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" n la ciudad y lo urbano se manifiestan y encaman el tiempoe y el espacio
modernos, desde ahi se modifican la faz del saber; el sentir, el querer y el
> hacer humanos. La ciudad no es sélo el punto desde el que se observa, se
J piensa o se actla; es lo que se debe analizar y comprender porque es la
forma que ha ide adquiriendo el universo humano. En esa medida, su estudio
puede propiciar la confluencia de diferentes disciplinas.

Presencia y ausencia de la ciudad

Ya es tépico decir que la ciudad es el asiento de la cultura, de la filosofia y
de la polftica y, ademds, la condicién natural de la sociedad. Muchas «cosasy,
buenas y malas, fueron posibles Gnicamente porque las personas empezaron
a compartir un mismo espacio y condicién de vida; seres dispersos en un
amplio territorio no podian aspirar mds que a la supervivencia fisica, a lo
local, inmediato e intrascendente. Si no se separaba de la naturaleza formando
sociedad el espécimen humano no superaba su animalidad; cuando construyd
una naturaleza artificial y propia, es decir, una cultura, el animal humano se
hizo individuo.Y en ese proceso la ciudad se configuré, a la vez, como origen
y resultado, como fin y medio.
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El espacio urbano como creador de sociedad y cultura

Los textos sobre politica, filosofia,
epistemologfa, psiquiatria, historia, economia,
literatura o arte muestran la complejidad de
la sociedad y la cultura, el portentoso
entramado de significados y fuerzas que, a
primera vista, no tienen relacidn entre sf pero
que confluyen en un sustrato muy profundo.
A pesar de |2 aparente desconexidn entre estas
gruesas e inextricables temdticas lo mds
evidentemente comun a ellas es la generalizada

| porlos efectos que genera. Muchos andlisis que

se ocupan del poder, el control social y la
reproduccion de la cultura asumen que la
ciudad es un dispositivo de vigilancia y
represion pero no describen ese proceso de
dominacién, no lo desmontan pieza por pieza.
Los hechos no desmienten la asociacién entre
vida urbana y control social, sin embargo, esos
pensadores no han pasado de utilizar una
sospecha plausible, compartida y coincidente
a la develacién total del

carencia del espacio como
dato o como existencia en si |
mismo. Los autores estudian y ||
escriben sobre asuntos
humanos y sociales que no
hubiesen existido jamds sin la
vida urbana y, sin embargo, ni
siquiera mencionan a la ciudad!

La ciudad no suele estar en
estos discursos. Los escritores
la suplantan, la reemplazan, la
subsumen o la abstraen en y
por reelaboraciones: la
sociedad de consumo o de
masas, la globalizacién, el
modo de produccién capi-
talista, la cultura represiva, los
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mecanismo de opresién.

La ciudad sélo existe como
tema especifico para la
Arquitectura y el Urbanismo;
en el discurso de estas
disciplinas tiene una existencia
indiscutible como realidad
fisica que ocupa un espacio.
Las ciencias sociales, al
contrario, han llegado a lo
urbano siguiendo la pista de
conceptos abstractos: la
movilidad social, la identidad
cultural, los grupos de
referencia, la divisidén del

mass-media, las mutaciones de
la democracia, la modernidad
o la logica de mercado; o la
presuponen implicita en categorias ain mds
difusas: la despersonalizacidn, la carencia de
sentido, la fragmentacidn, el poder; la jaula de
hierro o la vida cotidiana. Pero el tuétano del
asunto es que no se ocupan de la ciudad como
realidad sino como el espacio en el que
transcurren lo importante o lo fundamental,
el espacio urbano resulta asi invisibilizado.

Los cientificos sociales y los filésofos
acostumbran sustituir la realidad de la ciudad

Alemania Scivias (Cédice Salemer)
Piuma y tinta sobre pergamino, 200

trabajo, los movimientos
sociales, la perspectiva de
género; en fin, todo sucede en
la ciudad. En estos tiempos cualquier
interrogante sobre la sociedad o la cultura tiene
como locus a la ciudad y la vida urbana. No
queda otra forma de vida porque lo urbano,
gue ya ni siquiera necesita del espacio citadino,
se ha convertide en un ethos y en una
perspectiva que se difunden por el mundo. Es
probable, incluso, que se hayan extinguido los
no-urbanicolas, aunque es de suponer la
existencia de sincretismos extrafios en los



cuales lo urbano sea apenas uno de los
elementos que define el comportamiento, la
comunidad o el individuo del que no se puede
decir tajantemente que es urbano pero
tampoco que no lo es.

En la utopfa, texto instaurador del Urbanismo,
confluyen lo social y lo espacial para dar
respuesta a la pregunta por la felicidad humana.
Las utopfas describen una sociedad modelo
sustentada en una espacialidad medelo. Este
género trasciende el axioma de que la ciudad
es la proyeccién de la sociedad en el espacio y
convierte a la organizacién social y el espacio
urbano en entidades de una misma indole. Es
uno de los pocos discursos de orden intelectual
que asume a la ciudad en si misma, que no la
reduce ni la suplanta; el espacio urbano no es
el telén de fondo en el que se destacan las
acciones narradas o los fenémenos analizados
sino que es la accién o el fendmeno mismo.

El tépico fundamental de la utopfa literaria es
un modo de vida y de organizacion social que
se expresa y es configurado, simultdneamente,
en,y por, un espacio urbano.

El vacio y la dispersién
como generadores de utopias

En la Edad Media fue la dltima vez que el
individuo tuvo unidad porque la cultura era
unitaria. El pensamiento, la accidn y el
sentimiento, tanto del individuo como de la
sociedad, confluian en una misma conciencia
moral. La religidn cumplia tres funciones:

Explicaba el mal en forma creible y ofrecia una
manera de superarlo; definfa laVerdad, el Bien
y la Belleza; establecfa la unidad del hombre y
de la naturaleza, el sentimiento de intimidad
con el proceso césmico (1: 524).
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En la Edad Media el individuo no era huérfano,
como lo ha sido desde la llustracidn; tenia un
padre, terrible y ambiguo, que exigfa sumision
absoluta pero que proporcionaba total
seguridad. Dios era la explicacién dltima y
definitiva, todo lo que sucediera expresaba su
voluntad y ésta era buena aunque insondable.
Lo Unico que exigla a cambio era fe y un
esfuerzo permanente por hacerse merecedor
de su gran dddiva: la salvacidn.

En esa sociedad tradicional la vida y la tierra
eran la esencia de la finitud, la etapa previa e
inexorable a la verdadera existencia. Esa
certeza interiorizada regia la cultura con un
resultado paraddjico: fue la época en que la
humanidad occidental tuvo mds conciencia del
presente porque su cosmogonia excluia el
pasado y el futuro. La medieval era una cultura
fuertemente autoritaria y jerarquizada pero
coherente consigo misma.

Al hacer de la naturaleza un objeto cognoscible
(y mds tarde utilizable para los fines del
individuo) la llustracién despojo a dios -y a sus
representantes- de su mds grande poder: ser
la Ginica explicacidn vdlida del mundo. Cuando
la ciencia descubrid en la naturaleza leyes y
patrones que permitian predecir o identificar
una cadena causal alteré por completo la
relacién del sujeto con la sociedad, la cultura y
la realidad. La Idgica racional que desatd la
llustracién situd al individuo en la condicidn
existencial que todavia lo define: la
incertidumbre. En un mundo en el que todo
puede ser;nadz es; cuando cualquier fendmeno
tiene una causa y responde a una ley el mundo
deja de ser misterio y magia. Con este proceso
la especie humana se hizo adulta, lo cual implica
responsabilidad, autonomia y, con ellas,
desasosiego y desencanto.

.
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El espacio urbano coma creador de sociedad y cultura

En este contexto, y con la pretensidén Ultima
de restaurar la unidad perdida, aparecen las
utopias. Parten del supuesto de que su mundo
es una manifestacion palmaria de la decadencia
y la degeneracion del espiritu humano. Aspiran
a reimponer los valores y la moral en una
realidad social que les parece inmoral y
corrupta;ven en el exceso el vicio fundamental
y en el individualismo el gran mal. Culpan
doblemente a los que detentan el poder, por
un lado, porque como lideres han confundido
y manipulado y, por otro, porque como
poseedores de riqueza han reducido a la
sociedad a la condicidn de sierva. Los utopistas
no le reconocen mayorfa de edad al grueso
del grupo humano, no creen que la gente sea
responsable de su situacién sino que, con su
anuencia pasiva, ha sido instalada en ella.

Los utopistas literarios son voluntaristas, supo-
nen que una forma de vida genera una forma
de pensamiento, que se puede inducir una con-
tinuidad natural entre el comportamiento y
los valores y que una vida social fuerte y proli-
jamente reglamentada crea un individuo vir-
tuoso,

Pero, desde otro punto de vista son revolu-
cionarios: no reforman ni reorganizan el estado
existente sino que lo destruyen para implantar
uno nuevo. Ese orden inédito lo incluye todo:
no sélo crean la norma que regula la conducta
sino el valor que la impregna; no sélo la
estructura de valores y las instituciones que la
sostienen sino la cosmogonia que les da
sentido, no sdlo el orden social y el estilo de
vida sino el espacio que las afinca y reproduce.
Lo Unico que escapa de su ensamblaje es el
inconsciente y eso porque cuando comenzd
(siglo XVI) la humanidad ni siquiera presentia
su existencia.

Aunque el género utépico mantiene
continuidad y coherencia desde sus inicios,
algunas rupturas marcan diferentes etapas. Hay
tres generaciones de utopistas ¥, portanto, tres
tipos de textos. La primera corresponde a los
autores que escribieron entre el Renacimiento
y la llustracidn, la segunda a los que aparecieron
entre la Revolucién Industrial y la Primera
Guerra Mundial y la tercera estd formada por
los que vienen escribiendo desde la primera
posguerra.

Restauracién de la unidad

El paradigma del primer periodo es el de
Tomds Moro que escribié su Utopia en 1516.
Los textos de esta época estdn determinados
por la posicion existencial del escritor respecto
a su tiempo: rechazo escandalizado, carencia
de identidad o proyeccién con y en su
sociedad y su cultura, sentimientos de pérdida,
envilecimiento y confusidn. Estos pensadores
(Moro, Campanella, Bacon y Rabelais) no
podian mirar hacia adelante, su indignacidn les
impedfa concebir un futuro diferente a la
debacle moral del género humano. Si bien su
concepcion del orden estaba anclada en la
cultura tradicional su propuesta era secular y
racional, no querfan construir la ciudad de dios
en la tierra. La contradiccién con su tiempo
radicaba en el fin dltimo del individuo. Ellos
vivieron los preliminares del desmem-
bramiento de lo que hasta entonces habfa sido
un todo sin fisuras.

Su utopfa, en consecuencia, reemplazaba a
dios-padre por un orden social basado en la
colectivizacién a ultranza; la dispersién se
contrarrestaba con la regulacién extrema y la
relativizacion con una moral que abarcaba
todas las instancias del ser humano v la vida



social. Las virtudes por excelencia de su sistema
eran la frugalidad (es decir, parquedad,
sobriedad, mesura, recogimiente, disciplina) y
el altruismo (espiritu de sacrificio, actitud
cooperadora, sumision al bien o al objetivo
comin, obediencia, observancia estricta de las
normas). Por medio del igualitarismo, la
colectivizacién y la generalizada normatividad
hacfan desaparecer el egoismo, la propiedad
privada, el ocio, la desigualdad, la pobreza, el
conflicto y todo tipo de marginalidad o
exclusion social.

Su modelo de ciudad expresaba exactamente
a esa sociedad. Las edificaciones que destacaban
en el conjunto urbano eran las destinadas a la
vida colectiva, el trabajo y la socializacién. No
habfa iglesias porque la utopfa expulsa de su
dmbito a un dios suprahumano, ni escuelas
porque el oficio de vivir se aprendfa en la vida
misma. Las viviendas, aunque seguian
albergando lo privado, perdian capacidad
diferenciadora porque estaban construidas y
dotadas de igual forma y porque eran asignadas
temporalmente, los habitantes podian ser
reubicados segln lo determinara el trabajo o
el crecimiento de la poblacidn. La vivienda,
entonces, estaba destinada a fortalecer el
sentimiento de igualdad y la condicién
fundamental de desposeimiento personal.

La ciudad estaba construida, no sélo para
expresar y consolidar la colectivizacién, sino
para garantizar un bienestar mesurado, ajeno a
cualquier exceso u ostentacién. La belleza era
armdnica con las virtudes supremas del
ascetismo y la templanza; servia a la virtud,
debfa estimularla, permitirle que fluyera y darle
una forma apaciguada lo cual simbolizaban las
amplias y rectas avenidas. Era un equilibrio frégil
la belleza no debia exaltar los sentidos o
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suscitar el deseo, ni la magnificencia de la ciudad
generar envanecimiento o un temor
reverencial. La morfologia recordaba siempre
a los habitantes que el orden social era la razon
de ser; el alfa y el omega, y que el individuo, al
contrario, era fugaz y contingente. Nada de
deliios ni de fastuosidad; cada componente
del espacio urbano tenfa una funcion clara y
debfa cumplirla lo més eficientemente posible
con el minimo necesario. Estos eran, en
definitiva, un terreno y un tiempo hostiles al
genio.

La estética geométrica de esta utopia estaba
determinada por la simetria y el dngulo recto.
Ningin elemento desentonaba con la estética
generzl, sélo el Estado construfa ciudad y lo
hacfa segin unos dictdmenes inmemoriales: los
legados por el héroe fundador. Puesto que en
el espacio urbano se manifestaban el orden y
la virtud era perfecto y, en consecuencia,
invariable. Esa caracterfstica convirtié a las
utopfas en cuadros estdticos y detenidos en el
tiempo; en estos sistemas no habfa elementos
dindmicos, ni factores de cambio, la
organizacion rigida del tiempo y el espacio los
protegia de la movilidad. Las utopfas son un
presente vivido como inmodificable y una
nocién de la historia como cumplida.

Creaciéon de una nueva unidad

La segunda etapa de las utopifas fue progresista
y tecndfila. Los autores no miraban hacia atrds
porque el mundo estaba por hacerse para lo
cual la sociedad disponfa de una herramienta
formidable: la ciencia. Nada estaba vedado al
espiritu humano que se expandfa y fortalecia
cada vez mds. Fue el tiempo de la esperanza,
de la fiebre, de la audacia y la embriaguez. La
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naturaleza habia doblado su cerviz, ya no se
necesitaban dioses ni mitos. Los pensadores
de entonces fueron Fourier; Saint-Simadn,
Owen vy Cabet.

Sus utopfas no buscaban la virtud sino la
felicidad, no reprimian sino administraban, no
se definian en la parquedad y la mesura sino
en la abundancia y el goce. La base de su sistema
No era una criatura en lucha contra su naturaleza
egoista sino un serlibre y voluptuoso. El orden
no se hallaba en el sacrificio colectivo sino en
la realizacién individual. La tierra era el Unico
paraiso y la propiedad exclusiva del espécimen
humano; el hombre podia obterer la felicidad
que fuera capaz de conquistar, ;Cémo evitar
la atomizacién y el caos de tal sociedad?.
Sirviéndose de las pasiones para el logro del
bienestan la suma de individuos plenos es una
sociedad feliz.

Aunque parece diametralmente opuesta 2 la
anterior esta forma de utopia se sustenta en
idénticos mecanismos: supresién de la
propiedad privada, colectivizacién de bienes,

Abd al-Wahid Plato con los doce signos del Zodiaco
Loza vidriada en azul y blanco, 971 ah (afio de la Hégira)

disciplina social, reglamentacién de la vida
cotidiana y una moral subordinada al
mantenimiento del aparato institucional. Lo
que s/ la diferencia es la magnitud: Moro vy los
demds crearon sisternas gue abarcaban un pafs
O un continente; €stos narraban un grupo
limitado que vivia de una forma especifica que
lo diferenciaba de la sociedad.

En este periodo no hay modelo de ciudad sino
un espacio restringido cuyo arquetipo es el
falansterio. Es una enorme construccidn
(simétrica, recta y cerrada sobre si misma) en
la cual se distribuyen, funcional y racionalmente,
los espacios de produccién, los comedores y
salones sociales, las aulas y bibliotecas y los
dormitorios. Este edificio autosuficiente y
aislado -versién de un internado, sea convento,
hospital, fébrica, circel o escuela- modela la
rutina, segmenta el tiempo, conduce a sus
moradores por actividades y roles y de esa
forma los perfila. De esta época también
proviene el pandptico, expresién espacial de
una busqueda de disciplina social; ambos
expresan el orden industrial y la estética que
lo caracterizd.

Son espacios limitados, demarcados y
diferenciados que definen claramente un
adentro y un afuera -es decir, un ellos y un
nosotros-; que estandarizan la conducta v las
formas de relacién hasta hacerlas armdnicas
con la construccién vy el telos que la anima.
Exaltan la idea de comunidad, esto es, de
compafifa, de identidad y de pertenencia, pero,
asi mismo, inducen y se aseguran la vigilancia y
el control. «Todos somos visibles, no estamaos
solos», una misma frase describe dos
situaciones antagdnicas y cargadas de
significados opuestos. El falansterio devino
panoptico come la comunidad devino control.



Otro rasgo comun a los dos tipos de utopia
es la supresion de la familia, institucién que para
ambas deformaba o pervertia lo social. La
familia es el 4mbito por antonomasia de lo
privado, el mundo doméstico estd fuera de la
vigilancia y el control del colectivo. En Moro y
sus contempordneos todavia subsiste la vivienda
familiar, en Fourier y los suyos desaparece y es
reemplazada por dormitorios para adultos
solos o en parejas que pueden ser temporales
o casuales. Lo que en verdad destruyen ambas
formas de utopia es la autoridad omnimoda
del padre y la familia como transmisora de la
cultura, los nifios se socializan con el grupo de
adultos, no «pertenecen» a un padre y una
madre en particular. Este .es un acto
revolucionario: se desmonta el que hasta
entonces habia sido simbolo, objeto y sujeto
del derecho vy la cultura: el hombre adulto,
blanco, padre y propietario.

La satira de la unidad

Los utopistas de la tercera generacion escriben
Utopfas Negativas. Ellos -Orwell, Huxley,
Zamiatin, Farmer, Wells, Bradbury- han asistido
al desmonte de la cultura occidental que
hicieron posible, especialmente, el
materialismo histérico y el psicoandlisis.
Asumen que todo, incluyendo la psiquis del
individuo o el genio, es una formacién social,
que no hay causas ni fines ultimos, que lo que
es, atn lo mds sacralizado, dejard,
inexorablemente, de ser; en fin, que «el
hombre es como la sociedad lo vex» (1: 386).
No tienen que «imaginar» formas de mantener
el orden social, les basta con deconstruir las
que existen; sus novelas son la puesta en blanco
y negro de una organizacién que ante los 0jos
del individuo corriente aparece confusa,
compleja, inaprensible y ubicua.
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Porque entienden el mecanismo psiquico de
la represidn, porque tienen una comprension
histdrica de la légica y los métodos del
capitalismo y porque disfrutan de las licencias
que otorga la ficcidn pueden descomponer;
comprender y recomponer el poder; asi logran
establecer un continuo sin rupturas -mediado
por el control- entre el individuo, la sociedad
y la cultura. Para erigir sus mundos disponen
de muches conacimientos. Por ejemplo. Saben
que el individuo tiende -y necesita- mantener
la unidad psfquica por lo cual esta dispuesto a
«borrar», o a ignorar deliberadamente, los
datos que le resultan contradictorios o
perturbadores. Saben que el individuo es
pragmdtico y le interesan mds la adaptacion y
la aceptacién de los otros que la verdad. Saben
que la gente delegay enajena porgue no quiere
asumir la carga de un mundo incomprensible
y apabullante:

La apatia hacia el pasado, la renuncia al futuro,
y una determinacion de vivir al dia son un punto
de vista que se ha hecho caracterfstico de la
vida ordinaria en circunstancias dominadas por
influencias sobre las que los individuos sienten
que poseen poco o ningun control (3: 220).

Por otro lado, saben que una vez conseguido
el total control de la sociedad ya no importard
quién y para qué lo ejerza. Saben que el mundo
se vuelve mds irracional con el avance de la
ciencia aunque, paraddjicamente, la ciencia sea
el intento continuo del espécimen humano por
controlar y racionalizar la realidad.Y saben que
en el mundo modemo todo conocimiento es
hipotético y temporal y todo valor relativo y
sustituible.

Los utopistas negativos, ademds, sacan partido
de una verdad inobjetable: uno es el munao
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que aparece a la reflexidn filosdfica y otro el
que se vive en lo cotidiano. Las ciencias sociales,
el arte yla filosoffa han develado la aridez ética
y existencial de nuestro mundo pero éste sigue
reproduciéndose sin interrupcidn ni cambio.
Es agitado e inestable, eso si; eventualmente
se ve sacudido por esclarecidos y profetas pero
una vez estos mueren o pierden su carisma, las
aguas se calman y vuelven a su cauce. El nodo
de sus ficciones es, en dltimas, quién y para
qué utiliza el acumulado humano universal de
conocimiento o subordina la tecnologfa al
gjercicio y perpetuacion del podery del estado
de las cosas.

La crisis de la razon es excelente
tierra para la utopia negativa:

La paulatina desaparicién de las grandes
respuestas deja una triple opcién al individuo
contempordneo: insistir sin éxito en la
construccién de una nueva episteme o adherir
a alguna ya en plaza; darse de lleno a la praxis,
dedicarse, con fe en el progreso, a la
transformacién de la naturaleza por la técnica
sin mayores exigencias gnoseoldgicas; o, por
dltimo, rebelarse frente a este conformismo
que traza limites precisos al conocimiento
humano de la rezlidad e intentar otras vias de
acceso a lo Absoluto. Con esta Ultima opcidn
asistiremos al auge de las tendencias
irracionalistas (4: 65).

Guardando las debidas proporcicnes, y
forzando un poco la idea, podria afirmarse que
esta es la misma coyuntura del Renacimiento.
Moro y sus contempordneos reaccionaron con
horror y pretendieron restaurar el parafso

perdido; los utopistas actuales la recrean sin .

ningun escrdpulo ni piedad.

Los utopistas negativos se sitdan en un vdrtice
que ronda lo tragico: la inercia de la sinrazén,
el Frankenstein asombrado de que ya no nos
espante. Estos novelistas no son revolucionarios
ni demiurgos -como sus mds lejanos
antecesores- porque no crean un mundo
nuevo sino testimonian ficcionalmente el que
les ha tocado en suerte vivir Son escépticos,
anarquistas descreidos, malas conciencias
mordaces dispuestas a divertir,

Con un vigoroso espiritu critico, y en forma
parddica, la Utopfa Negativa reintrodujo la
unidad en el mundo, resucité al padre y
restablecié la religién, aprehendié la esencia
(que estd en el Nosotros) aunque haya
alterado la forma. Padre y dios confluyen en la
figura del sdtrapa que detenta y ejerce el
poder; los seres humanos, devueltos a su
condicién de hijos, son dominables -y
dominados- porque necesitan la aceptacién
del padre y el premio que trae consigo: el final
del vacio.

Pero el de la utopfa negativa ya no es un
contexto metafisico ni metaférico. La
cotidianidad real es pragmadtica; entre mds
acciones puedan convertirse en actos reflejos
menos decisiones habrdn de tomarse lo cual
significa mayor comodidad. Igual sucede con
los prejuicios: entre mds se tengan mds clara
resulta la realidad. Este padre redivivo instaura
el mundo feliz de los dogmas que sefialan sin
equivocos al bueno y al malo, el mundo seguro
que desconoce matices y ambigliedades, el
mundo estable donde todo es bueno y por
esc debe permanecer igual, el mundo ligero
en el que vivir es, simplemente, gastar los dfas,
el mundo sin riesgo que elimind el peligro de
lo diferente, lo sorpresivo ¢ lo incomprensible.



A las gigantescas masas humanas que pueblan
las utopias negativas les tiene sin cuidado quién
es el amo o qué legitima su dominacidn. Les
importa la inalterabilidad de la imagen y la
continuidad del ritual. Les es fundamental
experimentar la felicidad de hacer sdlo lo que
les gusta y que, sin ningdn esfuerzo, eso sea
igual a lo que se les dice que deben hacer. Les
basta con que les sigan dando lo que quieren
tener y que el tiempo que pasa entre la
aparicion del deseo vy su satisfaccion se reduzca
continuamente. Estdn contentos con su vida
pueril porque no les exige ejercer la razén. Son
masas de individuos sin conflictos ni tragedias,
inocentes y sin misterio,

Los mundos de la utopfa negativa empezaron
después de una guerra mitica que destruyd
los antiguos regimenes. La vida humana se
concentrd en unas pocas pero gigantescas
ciudades y nadie pudo ya existir fuera de ellas;
la ruptura con la naturaleza fue radical y
definitiva, En estos mundos la Iégica del control
social es reducir, de manera progresiva, la esfera
de lo individual, lo privado y lo personal hasta
conseguir que sicoldgica, emocional y
socialmente el individuo no necesite privacidad,
es mds, que la soledad, el silencio y la reflexién
le repugnen. En otras palabras, la visibilidad
guarda una proporcién directa con el control.
La utopfa negativa consigue el mdximo de
ambos: personas solas que viven en espacios
transparentes; para cada quien una funcidn
invariable; précticas sociales que se desarrollan
siempre afuera y en grupo; desaparicién de
intermediarios entre el individuo y el poder
del Estado; completa reglamentacidn de la vida
diaria que se manifiesta en un uso estricto,
controlado, dirigido y generalizado del tiempo
y el espacio.

Wayibe Peria Frade

El poder es proporcional al nimerc de actores
que lo ejerzan: entre mds concentrado mas
efectivo. El extremo puro de totalitarismo es
el Estado como Unicc propietario de todo lo
que existe y, por tantg, como exclusivo
regulador de las actividades individuales y
sociales. Si el Estado posee los medios de
produccion, distribucién y reproduccién y
ademds es el Unico oferente de bienes e
ideologias, la sociedad, aunque satisfecha (es
cuando mds puede serlo), estd completamente
sojuzgada.

En este caso limite la ciudad es un artefacto, la
méaxima expresién de la racionalidad técnica
porque su intencion es determinar al individuo;
no es el espacio en que transcurre su existencia
sino el que crea su existencia. Eso se traduce
en muchas personas haciendo lo mismo en el
lugar fijado v en el tiempo indicado para ello.
El uso establecido e inalterable del espacio, la
cbservancia ritual de conductas y formulas
estereotipadas y la compartimentacién férrea
del tiempo individual y social configuran la
apariencia externa de un orden internalizado.
El logro de esta sociedad de masas es hacer
que la persona pierda el sentimiento de ser
importante y enajene el gjercicio de la razén
porque no le reporta satisfaccidn ni tiene
sentido.

Lo privado, lo diferente y lo individual -y con
ellos la diversidad, la creatividad y el cambio-
languidecen v desaparecen sin necesidad de
disparar un solo tiro.Y ese proceso no sélo
sucede en la ciudad sino que serfa imposible
sin ella. La respuesta a dénde y con qué
satisfacen los individuos sus necesidades es una
de las claves para comprender una forma de
vida, una relacién social, una cultura y, por eso
mismo, un uso del espacio.
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El espacio urbano como creador de sociedad y cultura

La ciudad de las utopias negativas debe
albergar, en orden,a una poblacién de millones
de personas (30 o 40) y garantizar una calidad
de vida aceptable para todas ellas. La ciudad
es, entonces, una aglomeracién ordenada de
edificios muy altos que han reemplazado a los
barrios y urbanizaciones. Los hitos de la ciudad
son las sedes del poder; la produccién y el
consumo de tiempe libre. Destacan también
los espacios publicos disefiados y construidos
para la reunién de enormes muchedumbres,
simbolizan el pathos del delirio colectivo. Es el
apogeo de la construccién serial y racional que
calza muy bien con un modo de vida
taylorizado y masivo. Subsisten el colectivismo,
la disciplina social, la desaparicién de la familia
y el igualitarismo. Si la utopia moreana era
nacional y la progresista comunal, ésta es
mundial.

En este universo hay infelices, disidentes o
desviados que se invisibilizan, se apartan de la

. vista o, si no se pueden asimilar, se eliminan. A

veces se insensibiliza tanto al colectivo respecto
a ellos que termina por ignorarlos
deliberadamente; otras se les naturaliza hasta
que pierden la carga problemdtica que les es
propia. Que exista lo «malo» no tiene
significado en s mismo, lo que le da valor es
cémo se justifica su existencia, de esa
explicacién provienen la fuerza movilizadora
o la quietud.

La utopia negativa restablece el destino como
la razén fundamental de la existencia humana
y social; lo que sucede no responde a una
causalidad cognoscible y que puede ser
transformada sino a un deber ser que excluye
la voluntad humana. En esa medida, la realidad
no genera conflictos ni problemas,
«solucionarla» es competencia, y deber, del

amo. Fs la restauracidn de la cosmovision
medieval,

Transposicion
de la utopia a la realidad

La ciudad es caja de resonancia y contexto de
estas formas de existencia; entendiéndola
como espacio y modo de vida, la ciudad serfa
capaz de informar (crear, modelar, determinar,
dar forma, propiciar, generar) una sociedad y
una cultura si se conjugan los siguientes
elementos:

I. Ser cerrada, de forma literal eso ya no es
posible pero metaféricamente puede
concebirse como la existencia de una
alteridad hostil, de otro que, estando
afuera, consolida el nosotros y genera un
ethos paranoide e irracional. Asi como ese
otro simboliza lo malo, lo prohibido o lo
intolerable, el «cerrado» es mental y se
manifiesta en pdanico al cambio, en
aceptacién del modo de vida, en seguridad
absoluta de estar teniendo, siendo y
viviendo segln el deseo y en un temor
irracional a la diferencia a la cual se
estigmatiza y persigue. El resultado es que
las relaciones sociales estan permeadas por
la sospecha y que la sociedad se percibe
como si viviese en un continuo estado de
guerra,

2. Ser transparente, es decir, aumentar
siempre la visibilidad de quienes la habitan.
Literalmente esto se logra con el uso
generalizado de materiales no opacos o
con la fabricacién serial de espacios
modulares; en un sentido metaférico se
consigue uniformando y masificando los
modos de vida y de pensamiento.Aunque
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no se puede «ver» todo porque no
siempre se puede «entrary, si es posible
aumentar la predictibilidad quitando
espacios y oportunidades para conductas
o episodios no estereotipados,
sorprendentes, transgresores o diferentes.

Ser niveladora o, mejor dicho, desestimular
lo individual sin reprimirlo de forma
directa. Esto sucede, entre otras formas,
cuando la poblacidn se encuentra mejor
en los espacios externos y abiertos que
en los internos y cerrados, bien porque la
vivienda es inadecuada o, mejor aun,
porque lo que estd afuera seduce y sustrae.
Lo mds apropiado es quitarle funciones y
significados al espacio privado hasta
despojarlo de su sentido de objetivacién
y construccidn del yo para convertirlo,
simplemente, en el espacio minimo de la
reproduccién cotidiana. Este proceso de
colectivizacion es paralelo y consubstancial
a uno de desindividualizacidn y trae consigo
la desaparicidn de los estilos de vida
propios. Es una trayectoria que lleva al
limite una peculiaridad humana: «el
individuo sélo se siente sicoldgicamente
seguro en la identidad de su yo en la
medida en que otros consideran su
comportamiento apropiado o razonabley
(3: 243).

Ser inalterable: es la condicién para la
existencia cotidiana porque garantiza la
continuidad, naturalidad y seguridad que
requiere el individuo para actuar. La forma
de seguridad mds importante que ha
censeguido la modernidad es el secuestro
de la experiencia: «separacién de la vida
cotidiana del contacto con experiencias
que plantean cuesticnes existenciales

Wayibe Pera Frade W

potencialmente perturbadoras: la
enfermedad, la locura, la criminalidad, la
sexualidad, la vejez y la muerte» (3: 294).
Para anular su poder desestabilizador se
las ha ocultado en el hospital, el
manicomio, el ancianato y la cdrcel. Esuna
tendencia progresiva que permite
suponer que siempre se estardn
senalando conductas, creencias,
sentimientos, actitudes o rasgos fisicos o
sicoldgicos que, debido a la peligrosidad
que se les confiere o al rechazo que
generan, deban ser encerrados.

Sin embargo, estas afirmaciones pierden
contundencia si se las confronta con dos
realidades contempordneas: la globalizacidn,
orientada por el mercado, y la existencia de
pafses no industrializados, no occidentalizados
o que no han superado el reino de la necesidad.

A. van Aken Planetario con el Sol y la Luna, Latdn,
marfil y papel, siglo XVIIl.
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En un mundo cuya economia es global y que
estd surcado por redes de informacidn que
no conocen fronteras, son imposibles las
autarquias, las ciudades-Estado y las culturas
locales. La xenofobia y el fundamentalismo,
como diferenciadores y constructores
negativos de identidad, sen lo mds cercano
pero no galvanizan a una sociedad nacional sino
a grupos especfficos. Una ciudad puede ser
contenedora de muchos grupos en pugna; por
eso mismo es dificil asegurar una hegemonia
tal que borre las diferencias o que se constituya
en la convergencia total y universal. La
fragmentacidn caracteristica en todos los
dmbitos de la modernidad tardfa hace
imposible la existencia de la unidad que
requiere el totalitarismo -aunque siempre se
podrd acudir al terror para lograrla.

Por otra parte, en paises no industrializados,
la necesidad insatisfecha y la desproteccién
juridica y econdmica del ciudadanc son
realidades que generan tendencias contrarias
a la utopfa negativa: creacién de comunidades
alrededor de la solidaridad, expulsién del
espacio externo porque es inseguro o estd
apropiado, aguda diferenciacién entre
individuos, grupos y clases determinada por
el desigual acceso al mercado y heteroge-
neidad de fuentes que satisfacen las demandas.

Ademds, los estados de esta parte del mundo
y de este lugar de la historia estdn lejos de
tener el triple monopolio necesario: de la
fuerza, de los recursos econdmicos y de los
recursos organizativos'.

El camino que se abre

La utopfa es el suefio de la felicidad humana y
la virtud social en una ciudad bella y ordenada.
La trayectoria de cinco siglos de esta idea la
llevé a la ciudad de las utopfas negativas que
es,a suvez la versién perversa del ideal urbano
del movimiento modemo: claridad matemitica
y geométrica en la arquitectura y la planificacién
de las ciudades. La paradoja, deliberada, es que
su modo de vida, de organizacién y de control
no es moderno. El que la habita no tiene
relacién alguna con el suefio ilustrado y
progresista de autonomia, plenitud y racio-
nalidad; al contrario, es el individuo-masa que
Freud descubrio:

El sujeto descentrado del psicoandlisis es un
punto de encuentro de fuerzas psiquicas y
sociales mas bien que sefior de ellas. El esce-
nario de una cadena de conflictos, mds que el
autor de un drama o el autor de una historia®.

La gran diferencia entre la utopfa moreana y la
negativa es que la primera busca la unidad
porque aln cree en el Absoluto; la utopia
negativa surgié en medio de la fragmentacién
por lo cual abandond la utopfa de la unidad,
de la reconciliacidn o de la armonia universal.
Los utopistas negativos ironizan la unidad
porque saben que la voluntad de sintesis,
cuando no existen las condiciones objetivas de
la misma, no puede sino expresarse por un
acto de violencia sobre la realidad?.

El género utdpico, aln en su forma literaria, es
un ejercicio intelectual y racional més que
estético o emocional, como lo es el de la
literatura mimética. Por esta razén me parece
pertinente incluirlo entre las alternativas
disponibles para la construccién de un discurso
sobre la ciudad y lo urbano en el cual éstos no



sean convidados de piedra, teldn de
fondo u objeto de intervencidn de
una racionalidad técnica. El objetivo
de este texto era hacer una
presentacion en sociedad de ideas
que viniendo de la filosofia y la
literatura podrian leerse desde la
perspectiva tedrica del Urbanismo.

Sin embargo, hay que hacer vanias
transposiciones que necesariamente
refutan y relativizan las ideas
contenidas en este articulo:

|.  Pasar de la literatura a la teoria
con los consecuentes proble-
mas de generalizacién y validez.

2, Pasardeesas categorias alarea-
lidad y, sobre todo, a cudl
realidad.

3. Pasar del mundo post (indus-
trial, moderno, estructuralistz)
que es el contexto tanto de esa
literatura como de esa teoria al
nuestro o, mds exactamente, a
Colombia que en muchos
sentidos es pre y antimoderna.
¢Es una dptica vdlida que nos
aclara o, por el contrario,
contribuye a deformar?

En fin, el problema de fondo, vy
aplicable a todos los contextos,
sigue siendo el de la experiencia
de la subjetividad del sujeto
urbano.

Nayibe Pefia Frade
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