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las once y cuarentaminutosde lamañana del seisde noviembre de

1985 elcomando ván MarinoOspina del extintogrupoguerrillero

M-19 inicióla operaciónAntonioNariño,un demencialy suicidaasalto
alPalaciodeJusticia,sede de laCorteSupremay delConsejode Estado
de Colombia.Medianteeste actobuscaban,armados, interponerel
derechode petición,acusando al gobiernonacionalpor "firmarel
acuerdode cese delfuegoy DiálogoNacionalcon actituddolosay
malintencionada"e iniciaruna negociacióna cambiode lalibertadde
losrehenes.Durantelasveintiochohoras siguientesun contingentede
lasfuerzasmilitaresencabezadoporlaartilleríade un tanqueCascabel
seencargóde recuperara sangrey fuegoel Palacio,ubicadoen pleno
corazónpolítico,legislativoy religiosodelpaís,aun costadode laPlaza
de Bolívar,frenteal Congresode laRepública,diagonala laAlcaldia
Mayor y a laCatedralPrimada y a muy poca distanciadel Palacio



Soplode vida:hombres de moral enlodada *felipeGbrnez

Presidencial.
La presidenciaestabaocupada entonces por Belisario Medio.Aparecen,a bordode un

Betancur,quien,
comolorecuerdaelsociólogoy antropólogoAlfredo taxi,tres de los personajesde

Molano,hasta
ese día habíahecho de la'palomadelapaz"'elsímbolo lahistoria,uno de ellos(César

de su gobierno,empeñado de dientespara afueraen terminarel Mora) ataviadode negro,suS
conflictoarmado

mediantela negociaciónconlos gruposinsurgentes.? ojos inserviblescubiertos
En el disCursoinmediatamente posteriora loshechos,Betancurse por lentes oscuros,cargando

atribuyótoda
laresponsabilidadpor el desenlace,Cuyo saldo final una urna funeraria.Cercadel

indicabala recuperaciónde un Palaciodestruido por lasllamas con atardecer,el taxíse detieneen
ctode más de cienpersonasmuertas,entremagistradosde la una fondaa lavera del camino

Corte,abogados.guerrilleros,transeútesy empleados. Medicinalegal en la cual elprotagonístase

reportó97
cadáveres.Los de la mayoría de losguerrillerosnunca disponea contarleal conductor

ADarecieron,como tampoco losde losempleados de lacafetería.Desde una histoiaen mú�tipleselipsis

ese momento lasnegociacionesde paz se enlodaronen un ambiente narrativasy concéntricoscírculos

de mutua recriminaciónpor el "asesinatode lapaloma",es decir,de temporales debidarmente codi

laesperanzaen ellarepresentada.3 ficadosen lapelículamediante

eluso delcolory lailuminación.

Latrascendenciapara lahistorianacionalde estetrágicoepisodiono Esto continuaráhastael amane

podríasersuficientementesubrayado.Sinembargo,como propiciada cer,al calorde unos tragosde

Dor un deus exmachina,una tragedianaturalde inmensas magnitudes aguardientey al amparo de las

casicoincidiócronológicamentecon este hecho,contribuyendoa sombras,laquietudy elsilencio

sepultarlorápidamenteen elfosode laamnesia histórica:laavalancha que brindaesterefugiotemporal,

producida por el descongelamientodel volcán nevado del Ruiz en interrumpidossólo de vez en

lazona cafeteradel país borró del mapa al pueblode Armero y
cuando por los estallidosque

a la mayoríade sus habitantes,obligandoal desplazamiento de los
llegandesde una cercanacancha

pocos sobrevivientes.De estatragedianaturalprocedenlasimágenes de tejo.

en blancoy negro con las que se enmarca dentro de un espacio
"Enesa época yo figurababajo

evidentementedramáticoeliniciode lapelículaSoplode vida(1999)
elnombre de Emerson Roque

de loshermanos Luisy SebastiánOspina.Alaalternacióndegrandes
Fierro",empieza porcontarleal

planosgeneralesde angulaciónpicadaycontrapicadaque muestran el conductordeltaxiel protagonista
humeante volcánnevadoavecescon lamajestuosidadauratizada

deun
(FernandoSolórzano).Un corte

8gante vorazy a veces como un león que ha vueltoa yacerdormido,
da paso alflashback con voz

lesiguenalgunosplanosgenerales provenientesde losnoticierosdel fuera de cuadro,remitiendoa

momento, que dejanver cadáveresy seresagonizantesque searrastran losespectadoresa un par de

Ientay dificultosamentea travésde un inmensoespacio;pormomentos historiasenhebradas: la de los

lacámara se detieneen el primero primerísimoplano para revelar esfuerzosque realizaraRoque

eialede loscuerposy laexpresiónde desamparo que puebla
los

Fierro,un ex-policíaconvertido

osuos de estosseres,tananegadosen lodocomo su entorno.Estas
en investigadorprivado,por

imágenes,y el ruidode ambiente que asemeja el potenterugidodel esclarecerel asesinatode una

O,encuentraneco en laspalabrasdel epígrafe,tomadas delGénesis,
mujer joven conocida como

2,7:«Entonces Diosformó al hombre dellodode latierra,e inspiróle "Golondrina"(FloraMartínez)en

un hotel ubicadoal costadodeen el rostroun soplode vida....
la Plazadedicadaal monumento

Luegodelacontextualizaciónde lassecuenciasiniciales,
la películahace

y a la memoria de uno de los

un corte
a grandes planos panorámicosen

color y con iluminación
próceresde laindependencia:y la

directa que sitúanal espectador en laardientezona del Magdalena

de ladesapariciónde su esposa,,

a

2

3

4

Véase Alfredo Molano,

The Evolutionofthe Farc

A GuerrillaGroup'sLong

History"NACLA Report

onthe Americas34.2(Sep

Oct2000);27.

El testimonio de un

magistrado de la corte
sobreviviente de este

episodiosangrientopuede
encontrarseen Humberto

Murcia Ballén,"PalacioEn

Llamas,"Las GuerrasDe La

Paz,ed. Olga Behar,6a ed.

(Bogotá:Planeta,1986).

Soplo De Vida(LuisOspina,

1999).naciódel Premio
Nacionalde Cineque recibió

el guióndeSebastiánOspina
en 1994.Su hermano Luis

asumió ladirecciónpronto

después,y el montaje final.

en formato de video, fue

premiado en un concurso
del Fonds Sud.patrocinacdo

conjuntamenteporelCentro
Nacionalde Cinenmatografia

y losministeriosde Cultura

y de RelacionesExteriores

de Francia.La películase

estrenóa nivelnacionalen
el Festivalde Cartagena
de 1999y se exhibióen
teatros comerciales,con
mejor aceptación entre el

publicofrancésque entreel
colombiano
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Lamoviolay elespejo:Pensarelséptimo arte

PuraSangre,una película de ladesapariciónde suesposa,Pilar,quiendesapareciósepuftada
modena de vampirosgóticos baiolaavalanchade Armero,Como en los sucesos historicOSy tropicalesesceni-ficadaen

laCalide los70s e inspirada de 1985,en estaopotunidadlos resultadosde ladevastadoraen noticiaslocalesde crónica

avalanchade lodoseentretejenconlosocurridosen elasesinato,rojafueel primery único
largometrajerealizadopor ahorano de la"paloma"de Betancur sinode una "Golondrina'"LuisOspinaantesde este.

que no hizoverano.A pesarde susmuchas

cualidadesydelrespaldode
ciertossectoresde lacritica.

Estilísticanmente,Soplodevidahace notablesesfuerzosporacoplarseestaobra no ledio buenos

a lacodificacióndel estilodel cinenegro,aunque sin ceñirseresultadosen términosde

taquillanitampoco adquinió
estrictamentea sus premisas,desbordándolas inclusoal hacerleelestatusde cultoque se

buscabaparaellaVéase
LuisOspina, Mi Útimo

el juegoa otrosestilosy convencionesgenéricas.A pesarde que

Soplo:Qué Es Un 'Soplo dentrode lapelículasecoqueteaconotrosgénerosy estilos,como
De Vida?,23..Número. el Road Movie o laestéticakitschde algunaspelículasmexicanas,la

Número,Available:http:
historiaquecuentaesen esenciaunade detectives,asociándosealIlwww.revistanumero.com/

23soplohtm.22dic.2000. filmnoir.El protagonistade estesubgénero (cuyacaracterización
JohnKing Magical Reels A

recibióel mayor aportede mano de escritorescomo RaymondHistory of Cinemain Latin

Amenica(London;New York Chandlero James M.Caindesde losaños treintas)sueleser un
Verso:Inassociationwith

varón'"duro"y acorazado,descendientede latradicióndel'"hardtheLatinAmericanBureau,

2000) 214,;Mauriio Laurens boiled'",queresultaseren el fondoun románticoinconmensurable
EIVavén De Las Películas

(Schrader2 14-19).LuisOspinajustificadesde el lenguajevisuallaColombianas(Del977 a

1987)(Bogotá:Contraloría
decisiónde contarlahistoriausando estegéneroal decirque noGeneralde laRepúblicay

hay un personajemá aptopara labúsqueda que un investigadorotros,1988) | 19-21.:Luis
AlbertoAlvarez,"Pura

privado,con sus estereotipadascualidadesde sabueso (Ospina,Sangre:LaFascinaciónCon

"Miúltimosoplo").La Subcultura'"Páginas De

Cine,vol.I,Celeste(Medellín:
U de Antioguia,|988).:

JaimeManriqueArdila,"Pura

Sangre:E CorolarioEs Casi

Inevitable"Los Mediometrajes

De Focine,ed.Patricia

Restrepo(BogotáU Central,
sf)

Latraducciónes mía.Sobreel
NuevoCineLatinoamericarno
pueden también consultarse

MichaelT.Martin(ed.),New
Latin Amencan Cinema,

ContemporaryFilmand
TelevisionSeries,vol.I:Theory

Practices,andTranscontinental

Ariculations,2 vols.(Detroit:
Wayne State UP cI997);Coco

Fusco, Reviewing Histones.

Selectionsfrom New Latin

American Cinema (Buffalo,

NY:Hallwalls,1987);:y
JulianneBurton,ed.TheSocial

Docurnentary inLatinAmerica

(Pittsburgh,PA U of Pittsburgh P

c1990)

LatraduUCción es mía.
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Dándole larazón a losque sitúan el

énfasisdefinitivodel cinenegro en

Sus cualidadestonalesy arnbientales.

una buenacantidadde lassecuencias

de Soplo de vida se realizaen
interioresumbrátileso tenuernente

iluminados."Como un rayitode

luna / entrelas sonbras dorrnido'",

la luzpenetraen lineasverticalesu

oblicuas,conformandouna atmósfera

expresionista.Pantallas,cortinas,

espejos,vidriosy postigossirvenpara

refractaryluopacarlasfuentesde luz,

generandoespaciosde sonbraen los

que los personajes se acomodan,o
inclusohaciendoen ocasionesde

los personajes"sormbrasnada más"

La configuraciónluminosa se refleja

tambiénen losdiseñosCuadriculados

y romboides con que se decoran

pisosytechosde estosinteriores.

La secuenciaque desatalaacciónde

Fierro,porejemplo,ernlaque lamadre

del MartilloLópez (YolandaGarcía/

Edgardo Román), un fracasado

ex-boxeadoral que se le imputa
el crimen de Golondrina,acude a

pedirla mediacióndel ex-policía,
sucede en laabsolutaoscuridadde

supieza en una casona del colonial

barriode laCandelaria.La voz de la

madre preguntapor Emerson a una

prostitutaque seapoya en labaranda

arribade ella.Un ajustadoplano

secuenciasiguelospiesque ascienden

por lasescalerasdel inquilinato.EI

detallerevelaa lamujerúnicamente

de lacinturapara abajo,denunciando

Con sus piernasy vestimentasuedad y

condiciónsocial.Estaseráunaprimera
aproximacióna la importanciade

lasprendas en ladefiniciónde los

personajes.El caráctermarginal y

abyectode Fierrose insinúacuando

laprostitutaindicaque su pieza se



encuentra
"alfondo a la derecha'".

donde
estereotípicamentese ubican

los baños.
Mucho antes de que se

dejever
el rostrode la preocupada

mujer,
el montaje paralelopermite

que
la cámara muestre en plano

general
elinteriorde lahabitación,

iluminada
apenas lateralmentepor

una lámpara al margen del cuadro.

Fierro,acomodado horizontalsobre

ucama,fumando (¿espera?)en casi

total oscuridad.La puerta se abre

vdeia entraren altocontrasteuna

luzpicaday oblicuaque recoresu

Cuerpo y luego hace su entradala

sombra gigantescade lamadre,que

vienea hacersupetición.

Las secuenciascallejerasSon en su

mayoría nocturnas,Y primanen ellas

lostonos grisesy azul neón;en las

diurnas,los personajesse deslizan

apresuradamente como nerviosos

vampirospor galeríasy callejones

en procurade un lugaroscuroque

les proporcionerefugio,a riesgo
de perderla vida.Así sucede en

la secuenciade persecuciónen la

que el policíaJohn JairoEstupiñán

(AlvaroRodriguez)intentaalcanzara

Fierro.Escabulléndosepor estrechos

callejonesy callejuelasde lavecina

plaza de mercado de Las Nieves,sin

desprendersenunca de su Pielroja,

Fierrolografinalmenteperdera

su perseguidorescondiéndoseen
un nichode lapared.De allípasa a

Sumergirseen latinieblauterinadel

teatroMogador. Elsórdidoteatrole

brindaal investigadorcobijo,además

de un dobleteque incluyea lapelícula

rurasangre (1982).5 Finalizadala

película.Fierrosaldráde nuevo a una

Cudadnocturnaque leofrececon sus

sombrasprotección.

Soplo de vida:hombres de moralenlodada Felipe Gómez G
Los Ospinase empeñan en recurrir,para referirseal contextocolombianode finalesdel sigloXX, agéneros y estilos

8

Cinematográficosque tuvieronsu apogeo en el HollywOodde los l940sy 50s, surgidosen medio del desencantoy elpesimismo generalizadodurantelaSegunda GuerraMundiale inmediatamentedespués de ella.De talmanera, al parecer
contradicenalosque afirmanguedesde eltriunfodelaRevolucón
Cubana,"'sesuponeque loscineastasdelTercerMundo hablen
por losoprimidos"(Stam 283).Traselsurgimientodel NuevoCineLatinoamericanoen losaños sesentas y su posterior
institucionalizaciónen losFestivalesdeViñadel Mar,Mérida y La
Habana,se hizocomún hacerun tercercine,un cineimpertectO,
o un cinedialécticocomo losque proponíanSolanasy Getino,
GarcíaEspinosa,y GutiérrezAlea,respectivamente;no obstante,la
películade losOspinasirvecomo un ejemploentremuchos para
ilustrarque a partirde losochentasha sidonecesariorecurrir
a formas creativasde enfrentarlahegemonía de laindustriade

Hollywoody losproblemasdedistribucióny exhibiciónque limitan
ladifusiónde estecine.Hoy en díaesespecialmentedifícila nivel

locallaconsecucióndeldineronecesariopararealizaruna película

de largometrajey se exigeen muchos casos una estrategiade

búsquedade capitalde coproducciónen paíseseuropeosu otros

paíseslatinoamericarnos(King285,254),John King ha denominado

a esteproceso"laestrategiadelcaracol",basándose en lapelícula

homónima de SergioCabrera.Estecríticoenfatiza"lanecesidadde

que losCineastastengan una estrategiaen el mercadonacionale

internacional,basada en la pacienciay la perseverancia'"(257)."

La estrategiarequiereen muchos casos más que esto:con

frecuenciademanda cortesy compromisos de guión y de

formato.Esto no significaque los nuevos intentosno puedan

reteneralgo de su mensaje políticoy social.La escogenciadel

filmnoir es un experimentode mercado consecuentecon el

historialcinematográficode LuisOspina,quienha manifestadoa

lo largode su carrerauna predilecciónpor ambientes sórdidos

y temáticasoscuras y sus posibilidadesideológicasprogresivas

(Klinger83).8

Por otra parte,elgénero negro ha experimentadoun

resurgimientoen la industriaa lo largo de las últimas dos

décadas.Contradiciendolaespecificidad
local y temporalen la

que algunos críticospretendenanclar
al "'auténtico"cinenegro,

LuisOspinaargumentaque lavigenciade estetipode cinees

moral más que espacio-temporal.La premisa de este estilo

es retratarun mundo citadinode oscuras callesplagadasde

crimeny corrupción(Schrader
2 14),

Como puedeevdencarse.

por ejenplo,en losdrversos

ángulosdesdelosque

epone el"vampirismoen

pellculasanteriorescomo

Purasangrey Agarando

DUcbioDesde su juventud

Ospinahzo cortometrajes

argurmertalesdespurntando

una vocaaónque lo

llevarlaa realizarestudios

de aineen unversidades

estadounidensesSu primer

trabajode importanciaa

nvelnaconale internaconal

fueOigaVea (1971),un

documentalcodingdo con

CarlosMayoioaprovechando

laocasiónde losjuezos

Panarmencanosrealzadosen

Cali.Ospinafuecodirector

del Gne Cub de Cali

(1973-19T) ycofundador

de la revistaOioal ane

(1972-1977)A partirde

Oigz-VeaOspinarealizó

más de una docena de

corto,medio y largometrajes

en videoymás de media

docenade cortometrajes

argumentales,expenimentales

ydocumentalespara

cine,algunosde ellos

independientemente,otros

financiadoscon ayudasy

patrociniosdel sectorprvado

o delInstitutoNacionalde

Fomento Ginematográfico

(FOCINE).Su expenencia

en el doCumentaly en
lasredesdedistnibución

aternativalepermitóa

Ospinarealizartrabajos

paralatelevisiónregional

durantealgúntiempo,ejercer

brevementeladocencia

en laUnversidaddelValle

y dinig�rlaCGnematecadel

Museo deArte Moderno

LaTertuliaActualmentese

desempeña como docente
en laUniversidadJavenana

de Bogotá Crbicasy

apreciaconesde suobra

pueden encontrarsepor

ejemploen King,Magcal
Reels A HistoryofCinema

inLatinAmenca 209-10,13

AndrésCaicedoEstelaOio
Al Cine,eds LuisOspina y

SandroRomero Rey (Santa
Fede BogotáNomma,
1999)273-80,Hermando

MartinezPardo,HistonaDei

Cine Colombiang(Bogotá
Guadalupe,1978)286-9.

155
Cingfa



Lamoviola y el espejo:Pensarelséptimo arte

crimeny corrupción(Schrader2 14).Siendoasí,laescogenciano

puede ser más adecuada a lasituaciónimperante en Colombia:

"Crimen organizado.Policíacorrupta.Caos político.Prohibición

de sustancias.Ajustesde cuentas.Terrorismo.Masacres.Paranoia.

Impunidadtotal.Todosloscolombianosconocemos esa historia.

Vivimostodoslosdíasuna películade cinenegro"(Ospina,"Mi
ú�timosoplo'").

Elcinenegro se ha definidocomo una faseen el desarrollodel

gangster/thrillercaracterizadaporinflexionesen lalineanarrativa,los

personajesy el estilovisualque causanconfusiónen lacoherencia

narativay obstaculizanlasolucióncomprensibledel crimen a la

que aspirael thriller.Schraderencuentraen este género una

predilecciónpor la narraciónrománticadesesperanzada que
produce el recuerdo de un pasado irrecuperabley puntual�za
el cumplimientode un destinopredeterminado.Siguiendoestas
premisas,Fierroama un relatonarrando retrospectivamentela
manera en que descubriólarelaciónque exXistíaentresuesposa y

lamujerasesinadadesde laabsolutamelancolíaen que haquedado
sumidodesde el develamientode esasuerte.Alfinalde lahistoria,

Cuandoya el crimeny el misteriohan sido resueltos,lacondición
de irrecuperabilidadpermanece,haciendoque el personaje
permanezca bajo una inamoviblenube nostálgica.Atrapadoen
su pasiónporel presentey el pasado,pero temeroso delfuturo,
Roque Fierroserácomo cualquierEdipoel útimoen enterarse
de algodefinitivosobre esa relaciónqueyatodosincluyendoa
losespectadoresintuyendesde muy temprano.

Porotraparte,lospersonajesde lahistoriasiguenlosarquetipos
delgénero y se polarizanen bandos de acuerdocon sus valores
morales(Schrader221).En un extremo estáFierro,quienhasido
extirpadodelcuerpopolicialluegode caeren una trampa que

9
ChristíneGledhill"Klute:A

puso en duda su honestidad.En el otroestánEstupiñán,el policía

ContemporaryFilm Noir que letendióesa trampa,y su patrón,Medardo Arias (Avaro
and Feminist Criticism".Ruiz),el políticocorruptoy populistaque estáa puntode ser
cítadaen Barbara Klinger.elegidoal Senado.Golondrinaes laheroínajovenni"buena'"ni"Cinema/ldeology/Criticism'

"mala"que poneen contactoy en conflictoa losdos extremos.Revisited:The Progressive

Genre' Film Genre Reader Es significativoel que Fierroactúe para satisfacerel pedidodeed.Barry KeithGrant,vol.Il

una madre (aungueno sea lasuya)y Estupiñánacateen cCambio(Austin:UofTexas P 1997)

laleydel patriarca,Ariza.85

Sobre el macho en el cine Loshombres delapelículason portadoesy ejecutoresdeviolencia
mexicano véase Mora, y no sólopor ser mayoríasinoademás por el rolmasculinoqueRarnírez-Berg,citadosen la

debendesempeñar.Su caráctermoral pareceestardirectamentebibliograflía.

relacionadocon sunivelde'"hombría".Adicionalmente,cada uno
I56 de ellosencarnaun rolarquetípicopreviamentedefinido.Así,por

ejemplo,losdos archienemigos,Fierro
y Estupiñán,estánmodelados aimagen

y semejanza del investigadoren la

películade detectivesy el macho del

cinemexicano,respectivamente!0

Sibiense suele argumentar que el

hábitono hace al monje, en este

caso son prendas y aditamentos los

que modelan lamasculinidad.En los

momentos en que ejercesu misión

investigativa,Fierrose enfundaen

gabardina y sombrero, porta su

metálico"ángelde laguarda",yfuma

un inseparablecigarrillo.Estupiñán,

por su parte,apareceen actividad

igualmentearmado y entrajede civil,
Con "corbataa la moda, sombrero

encintadoychupade boda".Aunque
ambos personajespresentancorazas
similares,debidamenteataviadoscon

artículoscatalogadoscomo fálicos,

en prendas y espaciosinterioreslos

dos dejan descubrircualidadesque
lesdiferencian.

En la intimidadde la piezade hotel.,

acompañado por la esposa del ex

toreroque se fugócon Golondrina.

el investigadorse despojaráde sus

ropasy revelará,bajoel rudoexterior
de "matador",un carácterblando y

melancólico,casicalcadode un ideal

amoroso werthiano y heterosexual,

acosado por lapérdidade la única

mujerque logró'trasrnocharlo'"y que
nilaseñora podrásustituirAsí queda
enevidenciacuandoellasecubrecon

una sábana,recordándolea laimagen

del cadáverque Fierro(no)vioen la

morgue.

En la ducha, la sombra que

proyectaFierrocontrala pantalla
del baño da laideade un hombre

de enormes dimensiones.Al salir,



no obstante,vemos en planos

americanos
y medios a un hombre

totalmente
desnudo y de apenas

humanas magnitudes,cantando el

tango
"CuartitoAzul".I|Fierroes

ohservado desde la oscuridada

través de un hueco en lapared por

la cámara y por Jacinto(Robinson

Díaz),el homosexual administrador

del hotelLasNieves,su masculinidad

feminizadapor las insidiosasmiradas.

En estasecuenciase hará evidente

que Fierropuede sertambiénobjeto

de deseo (especialmentecuando el

encuadre se ajustesobre su trasero

y los coquetospasos de tango que

improvisa).Su respuestaal descubrir

estastuacIónque pone en entredicho

su condiciónmasculina yade por sí

algo ambigua,seráamedrentar a

lacinto,pistolaen mano, su sexo

debidamente cubiertopor una
toalla.

Estupiñán,por otra parte,lleva
siempre lustradoslos zapatosy

engominadoel bigote,cuidandomuy

biensu pose y haciéndolotodo para

parecerun "mero macho" al estilo

de Jorge Negrete y Pedro Infante.

Durantelapelículanuncatendremos

la oportunidadde ver su cuerpo

desnudo.Sin embargo, cuando la

cámara lo revele(encorbatado)
en paños menores, dejarátraslucir

larelaciónsadomasoquistaque
sostienecon el Jacintoque leplancha

lospantalonesen una habitaciónen

làque predominantonos rojizosy

Ocres, repletade fetichesasociados

a laculturamexicana.Sinnecesidad

de recaerdemasiadoen obviosecos

de ese cine,paraelmacho de Soplo

devidaes ciertoloque Ramírez-Berg

apuntaparael personajede Pedroen

Soplo de vida:hombres de moral enlodada FelipeGómez G.

Ellugarsinlimitesde ArturoRipstein:el descubrimientode una
homosexualidadreprimidaque yace justodebajode su bravurade macho leirritahastaelextremoporque es percitbidapor elComo una amenaza:

Paraelmacho,loshomosexuales son negacionesencarnadasdesu
sexo,identidady poder.Lahomosexualidadcontradicetodoloque
representael macho,cuestionapremisasbásicasdelpatriarcado
ymás que tododesnudalasasustadizasbasespsicológicasdel
machismo. Paraelmachismo lahomosexualidadesinnaturalporque
significalaabdicaciónde lasupremacíamasculina(|24).

12

Bajo esta perspectivano sorprendeque Estupiñántermine
asesinando a su María Félix/|acintoantesdel finalde lapelícula.

La masculinidadtambiéntienerelevanciadentrodel esquema
alegórico:en suanálisisdelmacho en elcinemexicano,Ramírez

Berg asocialaconstrucciónde este íconoa la imagen que de

síha queridoproyectarel estado nacional(107).Para el caso

de Soplo de vida,se asignano a Estupiñánsino a su patrón,

Ariza,larepresentacióndel Estado;después de todo es él quien

incursionaen política,y hacegalade su podery grandilocuencia.

En un momento de la películala cámara se detendrásobreun

afichede publicidadpoliticaen el que,bajolas palabras"Poder

Popular",laimagen de Arizaaparececon el puño derechoen alto.

Unanónimo transeúnteha complementadoel afichepintando

sobrelaboca de Arizasangrientoscolmillosvampirescos y con

una mínimasubstituciónortográficaha resemantizadosu campaña

para que diga"PoderCopular"

La cuestiónde lamasculinidades definidaen lapelículaa la

manera del western,en un "duelobajoel sol".En las márgenes de

laciudadel hombre que cava como un enterradory el basurero

que le rodea se encargan de la ambientación.Ebrio,losojos

todavíahúmedos por el recuerdode su "MaríaFélix",Estupiñán

desciendede un flamanteauto,una mano en lapistolayotraen

sus genitales,dispuestoa cruzarleel corazónal ex-torerode un

disparo"portraicionero".Un inesperadodisparode Fierrose le

adelanta,hiriéndoleen el costado.Elinvestigadorha infringidoen

ciertaformalasnormas delduelo,pues aunque no ha disparado

propiamentepor laespalda,
lo ha hecho sinprevioaviso.A este

primerdisparolesiguendos,uno
en el corazóny otro(quela

ediciónhace invisiblepara los espectadores)presumiblemente

haráblancoen la entrepiernapara acabar con lafuentede 12

la"hombría"de Estupiñán.La cámara marca su derrotay el

Consecuentetriunfode
lamisiónde Fierroal retratarlosen

angulaciónpicada y contrapicada,....

La melodíaque cantaFierro

es una obvia alusióna la

películahomónima de Luis

Crump protagonizadaporel

también guionistaSetbastián

Ospina.

La traducciónesmía.
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Lamoviola y elespejo:Pensarelséptimoate

angulaciónpicaday contrapicada,

respectivamente.

Trasladestrucciónde Estupiñán,

Fierrodescubre loobvio:que su

esposa y Golondrinaeran una

misma persona.Vieneel suicidio
de Ariza,el ex-torerovuelve al

ruedo y se reúne nuevamente

con sufamiliamientrasque el ex

boxeadoresliberadodeprisiIóny

se dedicaa una nueva profesión,

menos violentay más digna.
En síntesis,los sobrevivientes

ingresana un ordenrestaurado

en el que los cadáveresse han

cremado y se ha olvidadoel

prefijo"ex".El terrenode la

masculinidadqueda dominado

por lalevemente ambigua pero
ortodoxa sexualidadde Fierro.

Enesta etapa,sin embargo,la
nueva administracióndel hotel

Las Nieves,nada amanerada, le

exigea Fierrodejarla pistolaen

larecepcióny no aceptaningún

tipodesobornos parasu cuidado.

Fierro-cuyo apellido,debe

recordarse,significa"pistola"
en el argot de la violencia ha

quedado desarmado al tiempo

que hay un cambio en la

iluminaciónque lo saca de la

oSCuridad.

Mediantelaescogenciadelgénero

negro y la críticaal estereotipo

delgénero masculino,losOspina

interpretanalegóricamenteen

esta películael "degenere'"de

lasituaciónpolíticacolombiana

de los ochentas.Empleando el

Cinenegro indicanlas similitudes,

en términosde condicionesy

resultados,entre el periodode

la Prohitbiciónestadounidense

y lahistoriacolombianaen los iniciosde laGuerrade las Drogas

La escogenciadel marco temporal tambiénes importante:jA quien

responsabilizarpor elabortoy elposteriorasesinatode la paloma/

golondrinade la paz? Soplode vidajuzgainocentea la fuerzabruta y

rebeldedel ex-boxeador.Señala,más bien,a laasociaciónentreuna

administraciónambigua,una fuerzaparamilitary un Estadopatriarcal.

conservador y de derecha,corrupto,vinculadoa negociosilegales,que

maneja desde arribay con procedimientosnada éticosel desangre

de lasociedadentera.

Desprovistode pistola,el protagonistaencarnaráal nuevo hombre

formado"dellodode latierra"quetendráque acudirahora a nuevas

y creativasmaneras de nombrarse para transtormar su sociedad.

Como se desprende de las inquietantesescenasfinales,estehombre

deberá responder a una nueva amenaza relacionadacon la violencia

que desataráel narcotráficoen el periodoinmediatamenteposterior,

periodoque merece detalladaexploración.
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