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Resumen:

Los afios ochenta fueron para Colombia tiempos particularmente violentos por cuenta de la
reaparicién y crecimiento de actores armados, motivados en gran parte por la consolidacidn
del narcotréfico. En Medellin la musica se convirtid en la Unica posibilidad de expresarse para
una gran cantidad de jévenes v la ciudad serfa testigo de estas expresiones en el concierto mds
memorable de toda la década, no solo por las bandas participantes, sino por los sucesos allf
ocurridos: “La Batalla de las Bandas”. Este articulo plantea una aproximacion a la juventud y el
metal de la capital antioquefia desde la Historia Cultural y Social, durante la primera mitad de
esta década.
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“The Battle of the Bands”: an approach to youth and Metal in Medellin in
the eighties

Abstract:

The eighties were particularly violent times for Colombia due to the reappearance and growth
of armed actors, largely motivated by the consolidation of drug trafficking. In Medellin, music
became the only possibility for a large number of young people to express themselves, and the
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city would witness these expressions in the most memorable concert of the decade, not only
because of the participating bands, but also because of the events that took place there: “La
Batalla de las Bandas” (The Battle of the Bands). This article proposes an approach to youth and
metal in the capital of Antioquia from the Cultural and Social History, during the first half of this
decade.

Key words: Medellin,Youth, Metal, Battle of the Bands.

“A Batalha das Bandas”: uma abordagem a juventude e ao metal em
Medellin na década de 1980

Resumo:

Os anos oitenta foram um perfodo particularmente violento para a Colémbia devido ao
reaparecimento e crescimento de atores armados, motivados em grande parte pela consolidacao
do tréfico de drogas. Em Medellin, a musica tornou-se a Unica maneira de um grande ndmero de
jovens se expressarem, e a cidade testemunharia estas expressdes no concerto mais memoravel
de toda a década, ndo sé por causa das bandas envolvidas, mas também por causa dos eventos
que aconteceram ali: “La Batalla de las Bandas” (A Batalha das Bandas). Este artigo propde
uma abordagem da juventude e do metal na capital de Antioquia da Histéria Cultural e Social,
durante a primeira metade desta década.

Palavras-chave: Medellin, Juventude, Metal, Batalla de las Bandas (Batalha das Bandas)

Introduccion

La Juventud como objeto de estudio ha sido un tema de gran interés por parte de las Ciencias
Humanas, las cuales han brindado importantes aportes y herramientas para su andlisis, desde hace
varias décadas. La historiografia colombiana, a comparacion de otros paises, ha puesto su mirada en

este fendmeno de manera relativamente mas reciente. Es importante que desde nuestra disciplina
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haya también estudios al respecto, que permitan visibilizar las dindmicas que se producen a partir
de las relaciones entre juventud, mUsica y el contexto social e histdrico, para develar o aproximarse
siquiera a una explicacidn sobre las practicas sociales y culturales que los jévenes ejecutan dentro
de una sociedad.

La investigacion, enmarcada dentro de la historia del siglo XX del pais, es una invitacion a
acercarse a la historia de la juventud de Medellin. El tiempo transcurrido dentro de la periodizacion
de la investigacidon estuvo caracterizado por la crudeza y la violencia no solo de los géneros
musicales que emergieron en ese momento en la ciudad, sino del terrorismo, la violencia y la
corrupcidon que se comenzd a vivir en las calles, ocasionados por el surgimiento del narcotrdfico
(Cartel de Medellin), su infiltracion en las instituciones politicas y sociales de la ciudad y del pafs,
dando como resultado una de las décadas mds violentas de Ia historia reciente de Colombia.

El trabajo se centrd en el andlisis de la juventud, sus prdcticas sociales, culturales y asociativas,
relacionadas al metal -género que llega al pais a principios de los ochenta, que tiene sus origenes
en el Rock, pero posee claras diferencias en términos de técnica, ejecucion y estética con otros
géneros dentro del mismo continente musical-, la relacion de dichos jovenes con las instituciones y
con la ciudad, desde lo cual se entiende, que solamente desde una vision transversal serd posible la
caracterizacion de todos estos elementos, los cuales se observaron en la“Batalla de las Bandas”, del
afio 1985; evento que pretendfa promover el metal de Medellin, pero que termind en desorden,

generando diversas voces en la opinidn publica de la ciudad.

Metodologia

La exploracién se orientd primeramente desde la Historia Social, relacionando las formas de
organizacion social, junto con sus prdcticas culturales, en el marco de una estructura econdmica,
politica y social que permite, posibilita y hasta regula dichas précticas, o por el contrario las restringe,
las impide o las critica, como puede observarse en los estudios elaborados por Mauricio Archila,

respecto a los movimientos sociales en Colombia durante el siglo XX.
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También se abordd desde la Historia Cultural, teniendo como principales referentes a Roger
Chartier y Robert Darnton. El primero plantea que esta perspectiva articula la constitucién de
nuevos campos de investigacion con los postulados de la Historia Social, tomando distancia en
algunas acepciones, en tanto,"es imposible calificar los motivos, los objetos o las précticas culturales
en términos inmediatamente socioldgicos y que su distribucidn sus usos dentro de una sociedad
dada no se organizan necesariamente segin divisiones de estado y fortuna”2 Esto puede representar
un error, pues a priori se asume que esas divergencias culturales estdn dadas de antemano por
estas dos divisiones, lo que requiere que, en primer lugar, se destaque el campo social, para asf,
explicitar las separaciones culturales, como las representaciones, en una sociedad donde existe una
movilidad y pluralidad de significados.

R. Darnton por su parte busca la interpretacion histdrica de los simbolos, los rituales vy los
textos, en tanto los simbolos transmiten multiples significados y estos a su vez son interpretados
de distintas maneras por las sociedades®, por lo que buscando llegar a una interpretacion rigurosa,
se debe buscar llegar al marco cultural, donde dichos simbolos y significados, adquieren sentido,
combinando el andlisis formal con el material etnogréfico®. En ambos autores es importante el
andlisis de las prdcticas, en tanto se apoderan de los bienes simbdlicos, produciendo asi usos y
significaciones diferenciadas®; permitiendo el andlisis, en este caso, de aspectos como los circuitos
musicales y prdcticas en torno al rock/metal, en la ciudad de Medellin, durante los afios ochenta.

Se consultaron cifras sobre la poblacidn colombiana, principalmente en censos nacionales
del DANE v otras fuentes que trabajaron con dichos datos, junto a algunos textos adicionales
(Ministerio de salud, articulos del campo de la medicina), para poder observar la cantidad de

habitantes, las <<tasas>> mds importantes y asf aproximarse al aspecto demogrdfico de la ciudad.

2 CHARTIER, Roger: El mundo como representacién. Historia cultural: entre prdctica y representacién. Barcelona: Editorial
Gedisa, 2005, pag. 50.

3 Ibid. pdg. 53.

4 DARNTON, Robert. El beso de Lamourette: reflexiones sobre historia cultural. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica,

2010, pag. 340.

5 Ibfd. pag. 362.

6 CHARTIER, Roger: Op. Cit,, pdg. 50.

Universidad Auténoma de Colombia



“LA BATALLA DE LAS BANDAS": UNA APROXIMACION A LA JUVENTUDY EL METAL, EN MEDELLIN EN LOS ANOS OCHENTA

También fue posible el uso de prensa local como fuente primaria, para mostrar la posicidn de la
opinion publica respecto a la Batalla de las Bandas vy la juventud.

Fue posible contar con los testimonios de varios informantes, a través de entrevistas realizadas
a personajes como Romdn Gonzdles, gestor cultural y duefio de la coleccién mds grande de
rock y metal del pafs. Fernando Truijillo, locutor de la ciudad de Medellin, quien ademads organizd
una tertulia’ con los organizadores de la Batalla de las Bandas y permitid tener acceso a dicho
material, por lo que también se tuvieron en cuenta sus testimonios. Este material es privado y no
estd publicado, pero fue facilitado para su uso exclusivo en este trabajo. También se entrevistd a
Piedad Castro, bajista de Fértil Miseria, banda referente del “Punkmedallo”; Victor Radl Jaramillo
“Piolin”, vocalista y lider de Reencarnacidn, banda referente del “Ultrametal” y, por Ultimo, Carlos
Mario Pérez,“La bruja”, guitarrista de Parabellum, banda insignia del “Ultrametal” y participante en
la Batalla de las Bandas.

Se realizd un profundo andlisis bibliogrdfico, para lograr caracterizar no solo la ciudad, sino
también su juventud, enfocdndonos luego en las sociabilidades y la mUsica; se hizo revisidn de
prensa local y nacional, ademds de un trabajo con fotografias pertenecientes a archivos privados,

que permitieran observar de manera mds clara a la juventud metalera y la Batalla de las Bandas.

Contexto: Colombia del setenta al noventa

El proceso de industrializacion aparentemente consolidado en el pais permitid un importante
crecimiento a nivel demogrdfico ademds de la migracion campesina a las grandes ciudades, haciendo
que de manera acelerada abarcaran mas territorio, y, en la gran mayorfa de los casos, creando
asentamientos en sus periferias, llevando al progresivo deterioro y empobrecimiento del campo,
a la vez que estos migrantes entraron a componer los sectores mds pobres de las ciudades a las

cuales se trasladaron.

7 4taTertulia sobre la Radio Juvenil. Evento organizado por Juan Fernando Trujillo. Este evento tuvo lugar el 22 de abril de 2017,
en la ciudad de Medellin.
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A partir de 1974, comienza un proceso que Mauricio Archila denomina como el “Desmonte
del Frente Nacional”. Durante el mandato de Lépez Michelsen se hizo visible una “crisis moral'*,
caracterizada por dos fendmenos de muy grande y desafortunada trascendencia en la vida politica
nacional: el primero con la aparicion una economia clandestina, por el crecimiento de los cultivos
ilicitos de marihuana, los cuales tuvieron permisividad por parte del Estado vy la sociedad. El segundo
era la corrupcién politica, que habfa llegado a niveles insospechados. A pesar del crecimiento
econdmico, la desigualdad social’ no sufrié cambios significativos. En 1975 se dio un importante
auge de movimientos laborales y civicos'®, que terminaron dando lugar al paro nacional mds grande
e importante de la historia del pafs,en 1977.

Luego, el gobierno de Turbay Ayala, se caracterizd por ser mds rigido en comparacidn con sus
antecesores. Fue reconocido por expedir el Estatuto de Seguridad'' (1978). El Estatuto, lejos de
generar una solucion al problema de orden publico relacionado con “‘combatir el comunismo”,
cualquier foco de violencia y subversidn, tras el crecimiento de los grupos guerrilleros en el pars,
termind estableciendo un modelo represivo y convirtiéndose en todo un fracaso politico. Al finalizar
este gobierno, se comenzaron a sentir los primeros reveses de la creacidon de grupos paramilitares
como el MAS.

Belisario Betancur subié al poder en 1982, propuso negociaciones con varios grupos guerrilleros,
como las FARC, el M-19, el ELN y el EPL'% En su mandato se presentd la toma del Palacio de

Justicia, por un comando del M-19, en Bogotd, el 6 de noviembre de 1985, que termind con

8 ARCHILA NEIRA, Mauricio. Idas y venidas.Vueltas y revueltas. Protestas sociales en Colombia 1958-1990. Bogotd: CINER 2003,
pag. I'13.
9 “Los avances en los transportes y la infraestructura de las comunicaciones, lo mismo que el desarrollo de los medios de
comunicacién masivos, sirvieron para reducir las diferencias entre las regiones -que alcanzaron un sentido de cultura nacional
sin precedentes- e hicieron mds dificil ignorar los problemas todavia no resueltos”. En: BUSHNELL, David. Colombia una nacidn
a pesar de si misma. Bogotd: Editorial Planeta, 1994, pdg. 305.
10 ARCHILA NEIRA, Mauricio. Op. Cit,, pdg. | | I
|1 “El Estatuto cred nuevas figuras penales y aumentd las sanciones para las ya existentes; amplié la competencia de la jurisdiccion
militar para juzgar conductas de civiles y establecid mecanismos de censura de informaciones de radio y televisién”. En:
PALACIOS, Marco. Entre la legitimidad y la violencia: Colombia 1875-1994. Bogotd: Editorial Norma, 2003, pag. 269.

12 Para esto, expidié la Ley de Amnistia a finales de 1982, que facilitd a su gobierno encauzar los didlogos, especialmente con las
Farc y el M-19, sin embargo, aunque no llegaron a materializarse con la entrega de armas por parte de estos grupos, si
permitieron la firma de un cese al fuego bilateral con las FARC, en 1984, mismo que para el final de su gobierno, se habfa roto.
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muertos y desaparecidos (no hay en la actualidad una cifra concreta), entre magistrados, guerrilleros,
soldados, policfas, funcionarios de la justicia y empleados de la cafeterfa, que murieron en medio
del enfrentamiento y las llamas que consumieron el lugar, en hechos no muy claros, luego de que el
presidente diera la orden a la Fuerza Publica de retomar el control de la sede de la justicia.

Durante el gobierno de Virgilio Barco (1986-1990),ademds de un plan de desarrollo'?, se decidié
adoptar el esquema de gobierno de partido, con la cual rompié con una tradicion de 28 afios de
reparticion equitativa de la responsabilidad del poder entre las dos colectividades tradicionales.
Con Barco se puso fin al desmonte del Frente Nacional, al designar solamente ministros liberales, lo
que origind una aguda polémica con el Directorio Nacional Conservador, que no estaba preparado
para ejercer la oposicion vy lo acusé de pretender imponer una hegemonia de partido.

Con el despoblamiento de los campos, se debilité el sector agrario al no haber trabajadores,
ocasionando el decaimiento de la economia generada por este sector Al crecer las ciudades,
se fueron generando, aunque de manera tardia condiciones para acumular capitales y dinamizar
el mercado. La confluencia de rentas mineras y del narcotrdfico, la afluencia de capitales, tanto
de inversion directa como de crédito, permitieron revaluar el peso colombiano y deteriorar la
rentabilidad de las industrias locales."

La historia del narcotrdfico en Colombia, podria dividirse en dos perfodos bien definidos: la
primera etapa que podrfamos denominarla como “surgimiento y consolidacién del narcotréfico:
los céarteles”", entre 1975-1984. Con la aparicién de estas nuevas actividades econdmicas ilegales,

se generaron nuevas formas de violencia asociadas al control de las rutas de comercio y la

I3 “Por primera vez un plan de desarrollo reconocié abiertamente que la pobreza de por lo menos una cuarta parte de los
colombianos era un problema nacional prioritario. Las metas de crecimiento econdmico estaban ligadas a las de justicia social”.
En: PALACIOS, Marco. Op. Cit,, pag. 282.

14 KALMANOVITZ, Salomdn (Editor). Nueva Historia Econdmica de Colombia. Bogotd: Fundacién Universidad de Bogota Jorge
Tadeo Lozano, 2010.Pag. 214.

I5 Antes de la produccidn y exportacién de cocaing, las rutas de transporte de mercancias ilegales estaban relacionadas con
el contrabando de aparatos electrénicos procedentes de paises como Ecuador, Perti y Venezuela, que, por entrar de manera
irregular al pafs, hacian que fuera posible venderlos a un precio mds bajo al no pagar impuestos de importacidn y aranceles.
También, habia rutas establecidas para el contrabando y comercio clandestino de esmeraldas, desde el interior del pais de
donde eran extraidas (Muzo y Chivor), para ser comercializadas en otras partes del continente.
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participacién en los mercados'®. El segundo periodo es conocido como la “Guerra sucia’!’

, entre
1984-1993 aproximadamente. Estuvo caracterizado por la guerra de los cdrteles, principalmente
el de Medellin contra el Estado, a través de gran cantidad de atentados con bombas y asesinatos;
apoyaron la aparicion de nuevos grupos paramilitares vy el fortalecimiento de grupos guerrilleros.

Los narcotraficantes tuvieron tanta capacidad de permear la sociedad, que a partir de sus redes
sociales lograron que ciudadanos comunes y corrientes participaran de los riesgos y beneficios
del negocio de la droga. En un principio, los narcotraficantes crearon sus propios escuadrones
de asesinos, para sus propositos e intereses particulares, a partir de un mediador, que hacia una
pequefa organizacion barrial, aprovechando el gran auge de las bandas de jovenes. Estos eran
contratados para asesinar a los enemigos de los narcotraficantes. Luego, terminaron convirtiéndose
en “oficinas”, es decir, organizaciones que terminaban captando gran ndmero de jévenes de estos
barrios populares, que ofrecian sus servicios a cualquier persona'®, siempre y cuando pagara el
precio correcto.

El asesinato de Lara Bonilla revelé un problema social, hasta el momento aparentemente
desconocido: los sicarios que asesinaron al ministro (uno fue abatido y el otro herido) no
sobrepasaban los |19 afios'?, poniendo de manifiesto las mdltiples dificultades de un segmento
poblacional que representaba mds del veinte por ciento de la poblacidn total, que estaba cargando

con una serie de problemas creados a partir de la crisis del “mundo adulto™: la juventud colombiana.

I6Ya en la década de los setenta en la Sierra Nevada de Santa Marta y territorios adyacentes a la costa Atldntica (Barranquilla-
Santa Marta-Maicao), se comenzd a cultivar marihuana, debo a la gran demanda que tenfa este producto en Norteamérica, y
los pequefios agricultores de estas regiones entendieron que era mucho mds lucrativo que producir otras cosechas, como el
mismo café, surgiendo asf las poderosas mafias de la cocaina. En: PALACIOS, Marco. Op. Cit,, pag. 270.

I7 Inicid con el asesinato del Ministro de Justicia, Rodrigo Lara Bonilla, quien denuncié publicamente que el capital
perteneciente al Representante a la Cdmara por la Renovacién liberal, Pablo Escobar; procedia de “dineros calientes”.

18 "El sicario estuvo, asf, a disposicion de la sociedad entera para la solucién de controversias, el cierre de negocios y el forcejeo en
los conflictos sociales”. En: CENTRO NACIONAL DE MEMORIA HISTORICA. Medellin: memorias de una guerra urbana.
Bogotd: CNMH- Corporacién Regidn - Ministerio del Interior - Alcaldia de Medellin - Universidad EAFIT - Universidad de
Antioquia, 2017, p. 68.

19 “Asesinado ministro de justicia”. El tiempo, Bogotd, martes | de mayo de 1984, pdg. I.
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Resultados

Revolucion cultural, industria cultural y juventud: una aproximacion
tedrica

En las Ciencias Sociales iberoamericanas, se plantea que la juventud como la conocemos hoy,
aparecié a partir de la década de los 50. En la posguerra, el mundo se dividié en sociedades del
“Primer Mundo”" v las demds?’. En ambos casos se presentd un fuerte y acelerado crecimiento
de las ciudades y sus respectivas poblaciones, la consecuente urbanizacidn de las sociedades, la
expansion de las clases medias y particularmente, el desarrollo de los medios de comunicacion,
que permitieron la conformacién de prototipos juveniles, teniendo en cuenta que las sociedades
del primer mundo alcanzaron una insospechada esperanza de vida, que tuvo repercusiones directas
en la llamada vida socialmente productiva?', compuesta -al menos en su mayoria- por jévenes y
adultos.

La Industria Cultural, propuesta por T. Adorno y M. Horkheimer?? se plantea como la manera
de materializar un fendmeno ligado al capitalismo a través de la cultura. La asimilacion de la cultura
y el entretenimiento como una misma cosa provoco la aparicion de una cultura de masas dentro
de la sociedad de consumo. Ellos plantean una critica”® a la funcién de los medios de comunicacion
presentes en aquel momento, es decir, la radio, el cine y la fotograffa, medios que, si bien nacieron

en la primera mitad del siglo XX, se consolidaron también durante la posguerra®*.

20 Durante la Guerra Fria, esta division no estaba relacionaba con la situacién econdmica de los paises, sino por su postura dentro
de los bloques econdmicos: el “primer mundo’ era Estados Unidos vy sus paises aliados, el “segundo mundo” todos los pafses
que hacfan parte del bloque comunista y el “tercer mundo” eran todos los paises no alineados y neutrales.

21 REGUILLO, Rossana. Emergencia de las culturas juveniles: Estrategias del desencanto, Bogotd, Norma, 2000, pag. 23.

22 Estos autores discutieron estas industrias en un contexto y temporalidad distintos al de esta investigacion, no obstante, sus
definiciones permitieron identificarlas en el desarrollo de la misma.

23 Para estos autores, la Industria Cultural es la transformacién de obras de arte en objetos al servicio de la comodidad, similar
a las concepciones de Walter Benjamin, en tanto consideran que el surgimiento de la sociedad de masas es un claro sintoma
de una época degradada y en decadencia, en la que el arte es funcional sélo como fuente de gratificacion para ser consumido
(en Benjamin: carece de Aura).

24 El anterior andlisis se centra particularmente en la industria del entretenimiento (amusement) en los Estados Unidos, pafs en
el que ambos se encontraban exiliados debido a sus origenes judios v el avance del Nacionalsocialismo en Alemania.
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Las Industrias Culturales surgieron y no por azar, en los paises mds liberales (con Estados Unidos
a la cabeza), donde triunfaron todos los medios caracteristicos de dicha industria, durante esa
época, como la produccidn de imdgenes (cine, fotografia y posteriormente la televisién), la moda
(en tanto industria textil, como la producciéon del denim o jeans®), la produccion sonora (radio,
musica (jazz?, rock), la produccién de soportes sonoros como los discos, y luego los casetes), los
magazines vy la prensa escrita.

La Juventud en tanto término, suele utilizarse o relacionarse normalmente para referirse a una
persona que se encuentra en una etapa especffica de su vida; algunos han definido a los jévenes
como aquellos que ya no pueden “seguir siendo considerados nifios, pero que todavia no son

adultos’?

, es decir, la sociedad ya no los ve como nifos, no obstante, no les da ni el estatus, ni las
funciones de un adulto; como una etapa de transicién de la dependencia infantil a la autonomia
adulta, “se define por las consideraciones que la sociedad mantiene sobre ella: que se le permite
hacer, que se le prohibe o que se le obliga"?.

A lo largo de la historia, se ha considerado la adolescencia y la juventud como etapas de paso y
transicion que en sf mismas no representan relevancia, en tanto inversion hacia la adultez y el largo
plazo. Por lo cual, la juventud como concepto cultural, tiene un origen histérico”, “es estable, en el
sentido de que se considera, en cualquier periodo histdrico, como la edad entre la nifiez y la edad
viril, en términos de ndmero concreto de afos, la definicién puede variar mucho”*; ésta al contener
una serie de momentos criticos, ha sido ritualizada y sefialada por todas las sociedades a partir de
ceremonias, entre el individuo protagonista de dicha ceremonia y el grupo social al que pertenece,
de la misma manera como sucede con otras etapas (nacimiento, pubertad, el matrimonio vy la

muerte®").

25 HOBSBAWM, Eric. Historia del siglo XX. Barcelona: Ed. Critica, 1994, pag. 328.

26 Ver: HOBSBAWM, Eric. Gente poco corriente, Resistencia, rebelién y jazz. Barcelona: Critica, 1999.

27LOZANO URBIETA, Marfa Iciar Nociones de juventud. En: Ultima Década N°| 8, CidpaVifia del Mar, abril de 2003, pags. | I-19,
pag. I'l.

28 REINA RODRIGUEZ, Carlos Arturo. Historia de los jévenes en Colombia 1903-1991 (Tesis de doctorado). Bogotd: Universidad
Nacional de Colombia, Facultad de Ciencias Humanas, Departamento de Historia. 2012, pag. 19.

29 PARRA SANDOVAL, Rodrigo. Ausencia de futuro: la juventud colombiana. Bogotd: Plaza y Janés, CEPAL, 1985, pag. | 6.

30 REINA RODRIGUEZ, Carlos Arturo. Op. Cit, pag. 6.

31 Ibid. pag. 12.
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La vision tradicional de juventud, la relaciona como una etapa ligada a un proceso bioldgico
inherente al ser humano, es decir, vinculada directamente a nuestro fendmeno al plano etario. Esta
perspectiva cambia en muchos lugares, por lo que podrfamos aproximarnos a partir de la definicidn
de los limites etarios para intentar definirla; varfa segiin las polfticas de cada pals, en aspectos como
el inicio de la vida laboral, la conformacién de una familia y el rol de padre o madre. En la actualidad,
debido a la prolongacién del proceso educativo, “las percepciones de incertidumbre econdmica
y laboral, asi como las mayores aspiraciones de los jévenes, han hecho que progresivamente se
postergue la edad promedio en que el joven se hace adulto mediante el trabajo vy la creacidn de
su propia familia”*. El limite inferior; es decir, el inicio de la adolescencia, tiene como criterio el
desarrollo de los cambios fisicos®.

El limite superior de dicho periodo tiene como criterio “la capacidad de la persona joven para
establecer un hogar independiente, un trabajo que le permita independizarse, o con la finalizacidn
de sus estudios. La edad en donde se coloca varfa entre los 25 vy los 30. Estos criterios ya no son
bioldgicos sino sociales y econdmicos. Por ello, es necesario contextualizarlos de acuerdo a otras
variables”**. Estos mdrgenes o pardmetros, estan establecidos por las instituciones y gobiernos, con
el objetivo de legislar la poblacidn juvenil; en otras palabras, la juventud, desde la perspectiva oficial,
estd siempre definida en términos etarios.

Para cada una de las perspectivas y definiciones en torno a la juventud como objeto de estudio,
tan variadas y numerosas como las disciplinas que la estudian, se presentan también sus propias
problematizaciones metodoldgicas a la hora de analizarlo, que terminan por poner bajo la lupa
conceptos como la sociedad misma, buscando distinguirse entre lo urbano y lo rural, afectando
directamente las relaciones vy los individuos en ella contenidos. En este punto la podemos tomar
como un periodo dentro de la vida del ser humano, donde se evidencia un desfase entre varias

dimensiones, como la bioldgica, la psicoldgica y la sociocultural, por mencionar solo algunas. Es una

32 CEPAL. La juventud en Iberoamérica, tendencias y urgencias. Santiago de Chile: Naciones Unidas, 2004, pag, 1 6.

33 "Como indicadores de la aparicién de las funciones sexuales y reproductivas. Aqui la edad propuesta como inicio de la
adolescencia varfa desde los 9 a los |2 afos. Es interesante sefialar que, a pesar de este criterio, la sexualidad y su ejercicio
quedaron excluidos de las tareas o actividades propias de la adolescencia, considerdndose propios de la juventud o edad
adulta, aunque evidentemente esto no es asi’”. En: LOZANO URBIETA, Marfa Iciar. Op. Cit,, pag. | 3.

34 |bid. pag. 14.
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“etapa caracterizada porlos desajustes, crisis o conflictos que se deberdn resolver al llegar a la adultez.
En esta vision, la juventud aparece como un tiempo del desarrollo humano con caracteristicas casi
universales, ajena a las circunstancias sociales, politicas y econdmicas del entorno”.

Asf las cosas, es posible entender a la juventud como una categorfa a partir de la construccion
a partir de un marco de interacciones sociales, que, al ser relacionales, hacen necesarios elementos
de identificacién dentro de su respectivo contexto y al mismo tiempo el reconocimiento de lo “no
juvenil”, por ejemplo, lo que necesariamente ubica esta categorfa en un marco de disputa. Si no es
posible hablar de sociedades homogéneas, tampoco es posible hablar de grupos sociales v, por lo
tanto, una juventud homogénea, por lo cual, esta etapa contiene etapas diferenciales “en cuanto
a las principales actividades que realizan (estudio versus trabajo), su grado de independencia y
autonomifa (econdmica y afectiva) y al rol que ocupan en la estructura familiar (hijo, jefe de hogar

o cényuge)*, ademas de sus referencias identitarias, lenguajes y formas de sociabilidad®”.

Medellin: un acercamiento a la “capital colombiana del rock”

La historia de Medellin, al menos a partir de la segunda mitad del siglo XX, no es posible sin la
migracion y todo el efecto que esta tuvo en la construccidn de asentamientos populares a lo largo
de los territorios periféricos de la ciudad, convirtiéndola en uno de los problemas principales a
partir de la década de los setenta, en que el gobierno buscaba controlarla y erradicar los barrios
de invasion o “tugurios”, que se estaban estableciendo en las laderas®.

Del estimado de 1.500.000 habitantes, que aproximadamente habfa en la ciudad entre los

afios setenta y ochenta (sin contar los municipios agregados como Distrito Especial), al menos

35 Ibid. pag. 12.

36 CEPAL. Op. Cit,, pag. 16.

37 MARGULIS, Mario; URRESTI, Marcelo. La construccién social de la condicién de juventud. En: CUBIDES, Humberto; LAVERDE,
Marfa Cristina; VALDERRAMA, Carlos Eduardo.Viviendo a toda. Jévenes, territorios y nuevas sensibilidades. Bogotd: Siglo del
Hombre, 1998, pag. 3.

38 Esta forma de poblamiento se caracterizé por el desamparo estatal en todas sus formas y la continua lucha por la apropiacién,
la organizacién y la transformacién del espacio para adquirir las minimas condiciones de vida. Se inicié con la guerra de ocu-
pacién, la construccion de las casas y el reconocimiento como barrio para gestionar los servicios publicos.
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600.000 de ellos residian en los barrios ilegales”; era tal la proliferaciéon de los asentamientos e
invasiones piratas, que la Unica que no contaba con alguno de estos era El Poblado. Durante los
afios setenta, el gobierno local buscé la manera intervenir, a partir de la generacion de politicas
publicas y urbanas, que pudieran controlar este fendmeno, teniendo en cuenta que casi la mitad de
los pobladores estaban ubicados en territorios ilegales, donde la marginalidad, la ausencia total de
servicios publicos y la presencia institucional eran un elemento comun.

En la clase dirigente existid un imaginario que no les permitid comprender o hacer una mejor
lectura de la situacién de la ciudad, pues para ella lo que ocurria era un efecto negativo derivado de
un “bajo nivel de liderazgo en la gestién vy a la supuesta pérdida de valores que habifan identificado
el accionar de la poblacién antioquefia . No se reconocid ningun tipo de crisis o problema social,
sino que mds bien, todo era causado por una crisis de los valores tradicionales, familiares y la
carencia de principios éticos y morales que, segun ellos, habian hecho de Medellin una ciudad
ejemplar y modelo para el resto del pafs en el pasado.

Aquel imaginario planted en algunos casos un negacionismo de la situacidn, y en otros una
verglienza social, por lo que intentaban mostrar estos barrios periféricos como espacios vacios,
despoblados vy sin nifios, lo que permitia que pudieran ser intervenidos por las fuerzas del orden.
Como consecuencia, se terminaron estructurando dos ciudades dentro del mismo territorio.

Vale la pena recordar, que el objeto de estudio de la investigacion, emergié en el marco de
varios ejes histdricos: La crisis industrial, el surgimiento del narcotrdfico, la reaparicién de grupos
paramilitares en el departamento de Antioquia/los procesos de paz llevados a cabo entre el
gobierno de turno y varios grupos armados al margen de la ley, y por dltimo el establecimiento del
Neoliberalismo como modelo politico-econdmico en el pals.

El censo de 1985, mostré que la poblacién en Medellin rondaba el millén y medio de habitantes
aproximadamente; de esa cifra se estimé que la poblacién entre 15y 19 afios era de 165.539%,

que representaban el | 19 de la poblacidn. Junto con estos, la poblacién entre 19 y 24 afios, eran

39 NARANJO, Gloria;VILLA, Marta Inés. Entre luces y sombres, Medellin: Espacio y politicas urbanas. Medellin: Corporacién
Regiodn, 1997, pag. 53.

40 Ibfd., pag. 80.

41 BERNAL, Jorge. Entre los jévenes de Medellin. En: Ser joven en Medellin. Medellin: Corporacién Regidn, 1993, pag. 9.
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186.706". Si sumamos ambos segmentos etarios, habfa unos 352.245% jévenes aproximadamente,
es decir, un 22% de la poblacion total de la ciudad. De esa cifra, unos 230.318%, es decir; el 65% del
total de jévenes de la ciudad, estaba en edad para estar en la educacion secundaria, sin embargo y
de manera alarmante, 102.413%, es decir el 44% no estaba estudiando. El ausentismo vy la desercidn
era muy elevado de 6° a 9° grado.

Mientras la cobertura en educacion en las comunas de los estratos altos llega al 100%, en las
comunas de estratos | v 2, escasamente llegaba al 38%*. Podriamos pensar que entonces toda
esta poblacidon podria ser laboralmente activa, como alternativa a la educacion, pero como va
mencionamos, durante los ochenta, la tasa de desempleo de la ciudad fue la mds alta del pafs
(entre el 15y el 17%)"; asf las cosas, el porcentaje de desempleo juvenil en Medellin, era de més o
menos del 30%, es decir, que aproximadamente una tercera parte de la juventud medellinense no
estudiaba, ni trabajaba.

Uno de los enfoques que relacionan Juventud y Cultura, tiene como eje central al Rock y surge
a partir de este. Desde esta postura, la musica se convertiria en el centro de las nuevas culturas
juveniles y la apropiacidn de estas manifestaciones serfan asumidas casi de inmediato por las
industrias culturales, ya que serfan las que permitirdn hablar posteriormente de una cultura juvenil.
No es posible desligar el metal, de la historia del rock, ni del rock mismo. Medellin, fue considerada
por décadas, quizds, como la “capital del Rock” del pais. Este sobrenombre se remonta a los afos
setenta y su experiencia en varios conciertos pequefios y la aparicion de gran cantidad de bandas
(como Los Yetis) y jOvenes seguidores de esta musica, por lo que no podemos hablar del metal de

Medellin, sin hablar del rock y no podemos hablar del rock de Medellin, sin mencionar a Ancén.

42 Idem.

43 Idem.

44 Idem.

45 Idem.

46 CORPORACION REGION. Ser joven en Medellin. Medellin: Corporacién Regidn, 1993, pag. 35.

47 |dem.

48 Se realizé en el Parque del Ancdn, situado a escasos 10 minutos de Medellin, en terrenos cedidos por la alcaldia, entre el 18
y el 20 de junio de 197 1. Fue ampliamente cubierto por los principales diarios del pafs, quienes lo denominaron el “Woodstock
a la colombiana” y en algunos casos usaron el amarillismo como herramienta para distorsionar lo sucedido. Se esperaban
unas treinta mil personas y el valor de la entrada fue de $13.20, por dia o $39.60 los tres dfas. Al igual que el festival hecho
en Estados Unidos algunos afios antes, los organizadores tuvieron que afrontar diversos desafios para lograr llevar a cabo este
festival, pero contaron con el entero apoyo del entonces alcalde de Medellin, Alvaro Villegas.

Universidad Auténoma de Colombia



“LA BATALLA DE LAS BANDAS": UNA APROXIMACION A LA JUVENTUDY EL METAL, EN MEDELLIN EN LOS ANOS OCHENTA

Mds alld de la calidad de este evento o de las bandas que alli participaron, su importancia
radicé en las reacciones que generd, pues a pesar del apoyo del alcalde de Medellin, la mayorfa de
la sociedad de la ciudad se opuso a la realizacién del festival por considerarlo inapropiado y “un
atentado contra la moral y contra la juventud y teniendo en cuenta el ambiente marcadamente

cristiano de la ciudad de Medellin”#

,como lo declard el arzobispo de la ciudad, Tulio Botero Salazar,
planteando un conflicto simbdlico entre los valores morales y culturales tradicionales, y la juventud
como actor social emergente no solo de la ciudad, sino del pals.

Durante los afios setenta, hubo una circulacion importante de este género musical en la radio,
gue en gran manera permitid que terminara por convertirse en un fendmeno masivo, sin embargo,
hasta ese momento no existian espacios dedicados exclusivamente a esta musica; comenzando la
década de los ochentas,comienzan a aparecer en Medellin algunos programas radiales especializados
en este género*® como: “Estrellas del Rock”, “La musica del Mundo Indigo”, “Circulo del Rock”,
“Musica para mascar pensamientos”, por mencionar solo algunos.

Este gran movimiento, comenzd a perder fuerza y se veria opacado hacia el final de la década’,
debido a los cambios que aquella sociedad estaba experimentando. A pesar de toda la experiencia
alrededor del rock en la ciudad, la “capital del Rock” en Colombia, estaba lejos de experimentar la
agitacion vy el enfrentamiento que traerfan los nuevos sonidos extremos a su urbe.

A principios de los ochenta, ya aparecfa musica disco en las emisoras y el heavy metal habfa
comenzado su incursidn también, pero lo que mas‘sonaba’’ en términos de rock, era lo denominado
como “Vieja guardia”, es decir, los sonidos producidos a lo largo de la década anterior; no existian
estilos de cardcter exclusivo, relacionados con algln tipo de musica en especifico: “En Medellin

musicalmente era diferente, porque el concepto de rock se entendia como una sola palabra y una

49 Habla el Arzobispo. El Colombiano, Medellin 23 de junio de 1971. En: REINA RODRIGUEZ, Carlos Arturo. Op. Cit., pdg. 389.

50 Fernando Trujillo (Periodista y locutor de la ciudad de Medellin, melémano y coleccionista. Organizador del Festival Internacional
Medejazz. Hermano de Vicky Trujillo), menciona “(...) Con mis amigos escuchdbamos dos emisoras o tres emisoras que habfa
de rock en Medellin, que eran Radio Disco ZH, LaVoz de la MUsica mds que todo escuchdbamos esta y LaVoz del Cine. Estas
emisoras todas eran en AM”. La Ultima tenfa una particularidad, que la hizo una de las mds escuchadas por la juventud ya que
“ademds de musica de bandas sonoras de peliculas, introdujeron listas oficiales de UK.y EU!". A mediados de los ochenta, el
rock se comenzé a trasladar a FM.

51 Ver: CEPEDA SANCHEZ, Hernando. Imaginarios sociales, politica y resistencia. Las culturas juveniles de la musica “rock” en
Argentina y Colombia desde 966 hasta 1986. Bogota: Editorial Universidad del Rosario, 2012.
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sola actitud. No habia llegado la ramificacién de las otras tendencias como el new wave, el metal,
el punk. Eramos solamente rockeros y se podia generalizar™

Comenzaron a aparecer en la ciudad “bailes” o reuniones en casas, para pequefos circulos de
amigos, que se reunian a escuchar rock en la radio o en cassettes con grabaciones caseras. Poco
a poco estas reuniones comenzaron a crecer y pronto se hicieron famosas, al punto de que, por
la cantidad de gente, se alquilaban casas por un fin de semana y se cobraba entrada a las mismas.
Estas “notas” posibilitaron forjar amistades y redes™. Luego estas se tomaron los parques de los
barrios, donde se reunian los jovenes a las mismas practicas, pero al aire libre, bajo la complicidad
de la noche. Estas “notas’ terminaron convirtiéndose en “parches’.

Lo anterior fue posible gracias a la llegada de dlbumes o por lo menos compilados (como
el Metal Massacre en el caso del metal, donde aparecia por primera vez Metallica, o musica de
Sex Pistols, The Clash, entre otros, en el caso del punk) a almacenes como JIV Ltda, o Submarino
Amarillo; la nueva musica también era traida por quienes viajaban a Europa o Norteamérica, y, esta
poco a poco comenzd a filtrarse en algunos programas de radio y de ahi en cassettes que corrfan
de mano en mano y se multiplicaban por todas partes de la ciudad.

Como consecuencia de esto, las asociatividades comenzaron a reconfigurarse: Ya no eran
“parches” de <<sollados>>, como conocian a los jévenes rockeros, sino que pronto los “parches”
fueron de metaleros y punkeros primordialmente; las “notas’” dejaron de ser exclusivas para el
rock clasico o “Vieja guardia”. Progresivamente se comenzaron a colocar cassettes con esta nueva
mUsica y poco a poco se fueron decantando por un gusto en especffico.

Ante la casi inexistente posibilidad de circular por los medios de comunicacién, comenzaron a
aparecer publicaciones escritas de manera artesanal (pocas ediciones y presupuesto muy limitado).
Estos fanzines fueron hechos principalmente por punkeros, sin embargo, también hubo cabida para

el metal en algunos de estos. El crecimiento de este tipo de publicaciones, a partir de la segunda

52 Entrevista a Elkin Ramirez. En: DAVID BRAVO, Carlos Alberto. MALA HIERBA, el surgimiento del punk en el barrio Castilla
1985 — 1995. Bogotd: La valija de fuego, 2016, pdg. 85.

53 En estas “notas” se <<intercambiaba musica, informacion, casetes y discos (...); se bailaba y los mds atrevidos consumfan
drogas terapéuticas (...) se bebia, sobre todo, el célebre vino tres patadas o el “cocol">>. En: DAVID BRAVO, Carlos Alberto.
Op. Cit,, pag. 84.
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mitad de los ochenta permitid generar intercambios de informacidn y musica dentro y fuera

[EANT [EINY}

del pais. Algunas de estas revistas fueron: “Fragmentos”, “Vision Rockera”, “Medellin Subterrdnea”,
“Metal Fuerza”," Tiempos Mortis”, entre otros.

Lo que hoy conocemos como <<ensayadero>>>* solo vino a materializarse a partir del afio
1987— 88, en un sitio clave para el surgimiento de la segunda y tercera ola del metal, el punk y el
hardcore de la ciudad: el ensayadero de Luis Emilio®®, que contaba con lo bdsico;"(...)compartimos
la sala de ensayo, que era la Unica que habfa en Medellin en esa época, que era la famosa sala de
ensayo de Luis Emilio,donde ensayaban las bandas mas grandes de la época: Masacre, Reencarnacion,
Amén, LR A, Némesis, Ekhymosis, en fin (...)""®.

Caso muy similar ocurria con los instrumentos musicales, que en la mayorfa de los casos eran
hechos por los mismos musicos, debido a la escasez de los mismos y la imposibilidad econdmica
para adquirirlos; se usaban tapas para emular platillos, radiografias para hacer los parches de la
baterfa: “Aqul instrumentos si los habfa valfan un platal, o sea, la consigna era hdgalo usted mismo,
tarros, tiestos, guitarras acusticas, guitarras de segunda en las prenderias, todo servia, las guitarras
originales solo nos las prestaban unos minutos, tiempo suficiente para hacer de muestra, una

<<hechiza>>, los amplificadores, una grabadora, eran suficientes (...)"’.

54 En este caso hacemos referencia de manera muy particular a sitios para que las bandas de rock ensayaran, ya que al parecer
habfa unos pocos lugares en los que ensayaban orquestas de musica tropical, musica popular, etcétera, pero nada relacionado
al rock; normalmente las bandas con algo de renombre o con trayectoria, tenfan sus propios espacios con amplificacién e
instrumentos, pero eran espacios privados y exclusivos para ellos.

55 El sitio nunca tuvo nombre, pero asf se llamaba su propietario. Este espacio fue el resultado de adaptar un cuarto de su casa,
para ensayar con sus propios proyectos musicales de"vieja guardia”;este espacio fue concebido como un espacio completamente
privado, pero a partir del afio 87 y particularmente con las grabaciones de Rodrigo D No Futuro, se hizo famoso en toda la
ciudad, ya que Victor Gaviria alquilaba este espacio, para que las bandas que hicieron la musica de la pelicula (banda sonora),
ensayaran antes de entrar a grabarla, por lo que muchas bandas terminaron por concentrarse allf, para ensamblar su musica.
Ver el articulo El ensayadero de Luis Emilio: Incubadora del punk y el metal medallo, escrito por Juan Sebastidn Barriga,
disponible enVice: https://www.vice.com/es_co/article/4w3ywn/el-ensayadero-de-luis-emilio-la-incubadora-del-punk-y-el-
metal-medallo . Consultado el 18/04/2020.

56 Entrevista realizada a Romdn Gonzdlez.

57 Fragmento de entrevista a Fredy Rodas (EI chino). En: URAN, Omar (coord.). Medellin en vivo, la historia del rock: una
aproximacion histérica y visual a la escena rock de la ciudad desde los afios 60's hasta nuestros dfas. Medellin: Corporacion
Region, IPC,Viceministerio de la Juventud, 1997.
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La Batalla de las bandas

El concierto de rock mas importante de la ciudad de Medellin, durante toda la década de los
ochentas, aquél que marcd a toda una generacion de jovenes, no surgid de manera espontdnea
en la mente de empresarios del espectdculo en la ciudad, sino que fue la condensacion de la
experiencia adquirida especificamente en eventos de rock desde el principio de la década, a través
de conciertos como el de Argus, en 1983, que permitieron la consolidacién de empresarios como
Raudl Veldzquez®®, la gestidn logistica e infraestructura suficiente para eventos masivos y un grupo de
trabajo dedicado a la promocidén del rock.

Veldzquez pensd en la posibilidad de hacer un nuevo concierto, aprovechando el momento en
el que se encontraba su empresa. Esta idea la discutié con Jairo Alvarez y llegaron a la conclusidn
de que era el momento para darle la oportunidad a las bandas de rock locales, de ser vistas en un
escenario grande y ante un publico multitudinario®®. Para lograrlo se hizo una alianza entre JIV Ltda.,,
Veracruz Stereo y el periddico El Mundo, lo cual permitirfa que este evento fuera publicitado a
través de los medios de comunicacion mas populares de la capital antioquefia. También se hicieron
alianzas para proveer la seguridad, audio, video, entre otros®.

La experiencia también habia mostrado que entre “parches” se presentaban roces muchas
veces violentos, aun asf, los empresarios planearon el evento manteniendo la idea de incluir varios

géneros dentro del rock, convirtiendo el evento en una suerte de competencia o disputa entre

58 Empresario de la ciudad, vivié en Estados Unidos mas de veinte afios y decidid regresar a Medellin. Se convirtié en importador
de utensilios de odontologia que trae de Miami, por lo que viaja continuamente entre ambos lugares. A partir de una
experiencia en un concierto de rock en Marinilla, decide comenzar a traer algunos discos y revistas de rock de Estados
Unidos para venderlos, ya que, segun €l, luego de un tiempo era mas rentable el negocio de la musica, que el de los insumos
odontoldgicos. Decidié abrir un local especializado en musica Rock, que se dedicaba a la venta de mdusica “para gustos
diferentes al tradicional de la ciudad"”, principalmente revistas sobre rock y vinilos, importados; posteriormente esta empresa
se dedicd a la logistica y realizacion de eventos. Esta empresa tenfa por nombre JIV LIMITADA.

59 “Festival de Bandas”, Rock con todas las de la ley. El Mundo, Medellin, viernes 22 de marzo de 1985.

60 La organizacién de la Batalla de las Bandas fue la siguiente, estuvo encabezada por JIV LTDA y su propietario, Radl Veldzquez,
como organizador; el asistente de Veldzquez fue Jairo Alvarez. En la parte técnica y produccidn del evento estuvieron: Luis
Montoya, como Coordinador de Escenario; Javier Betancourt, como Jefe de Escena; el Centro Experimental Cinematografico,
filmd el evento; Victor Garcfa, se encargd del sonido. La seguridad se encargd a Hugo Jaramillo; la contabilidad se encargd a
Ruth Gémez, de Veracruz Stereo y el maquillaje y peluquerfa, fue hecho por la peluquerfa Hermanos Plata. Elaboracion propia
a partir de la informacién suministrada por el programa de mano de la Batalla de las Bandas (Festival de Bandas 1985 — Festival
de Juventud) vy “Lo que se escuchara”, El Mundo, Medellin, sdbado 23 de marzo de 1985, 5B.
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subgéneros, por cudl de estos era el mejor, el mds popular, o el que mds gente podria convocar,
por lo que podria sospecharse, que el interés monetario podria estar sobre el aporte cultural a
la musica extrema de la ciudad. Esta competencia de géneros y de bandas decidieron llamarla “La
Batalla de las Bandas” y se harfa en marzo de 1985.

Se presentaron algunos cambios de dltimo momento para el evento, como el cambio del sitio
en donde se Iba a realizar, pues primeramente se iba a realizar en el Polideportivo de Envigado,
pero unos dias antes al concierto fue cambiado por la Plaza de toros La Macarena. Una de las
bandas anunciadas en la publicidad (Mentes Locas, banda de la que no se tiene ninguna informacién
o registro) fue cambiada por una de las bandas protagonistas del evento: Parabellum. Uno de los
cambios mds importantes, fue el cambio del nombre del evento. Originalmente se llamd “Festival
de Juventud — La Batalla de las Bandas™. A partir del |9 de marzo, comienzan a llamarlo “Festival de
Bandas”, pues el ambiente entre los “parches” radicales estaba tenso; habfa rumores en las calles y
expectativas entre los metaleros, que apuntaban a que habrfa problemas y saboteos en el evento,

o por lo menos a las bandas “casposas que no eran pesadas”.

Imagen I. Publicidad Batalla de las Bandas. (Lunes, I8 de marzo de 1985, El Mundo, Medellin)
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Jairo Alvarez, fue quien se encargd de hacer la seleccién de bandas, indica que no recuerda la
cifra exacta de bandas inscritas para la preseleccion, pero que puede presumir que fueron mds
de treinta®', por otra parte, El Mundo sostenfa que se habian presentado solo dieciséis. Al final,
divididas en dos categorfas (Novatos y Experimentados), las ocho bandas seleccionadas para tocar
fueron: Spol, Glostergladiator; Danger, Mierda, Excalibur, Parabellum, Lasser y Kraken (en ese orden).
El publico no tendrfa un papel pasivo, sino que tendria la posibilidad y la responsabilidad de elegir a
la banda ganadora para grabar y prensar un disco®, a través de una votacién donde escogerfa una
banda de la categoria Novatos y una de Experimentados, quienes ganarian la grabacidn de un disco

sencillo y un videoclip®, de la presentacién en la Batalla.

Imagen 2. Publicidad Batalla de las Bandas.
(Viernes, 22 de marzo de 1985, El Mundo, Medellin)

61 Intervencién de Jairo Alvarez. Tomado del audio de la 4ta Tertulia sobre la Radio Juvenil.
62 URAN, Omar (coord.). Op. Cit,, pag. |20.
63 "El Festival de Bandas, Censura todos”. El Mundo, Medellin, sabado 23 de marzo de 1985, 5B.
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Imagen 3. <<Esta tarde es de rock>>. En la fotografia es de la banda Kraken.
Primera plana (Sdbado, 23 de marzo de 1985, El Mundo, Medellin)

El sdbado 23 de marzo de 1985, comenzd caluroso y despejado. El centro ya estaba tan frenético
como siempre, aunque la ciudad en general estaba apaciblemente tranquila, como cualquier
sabado en la mafana, extrafamente de todas las latitudes comenzaron a aparecer gran cantidad
de muchachos, de todo tipo; algunos pasaban desapercibidos a la vista, otros llamaban la atencion
al verse algo extrafos por sus peinados, o sus maneras de vestir: cabello largo, o parado en puntas,
perforaciones, chaquetas de cuero, taches, camisetas recortadas, jeans, zapatillas, botas, etcétera.
Todos ellos se iban congregando por la Avenida Regional v la Avenida San Juan, dirigiendo sus pasos
al mismo destino: la plaza de toros.

Una vez se abrieron las puertas empezé el <<raqueteo>>: El cimulo de objetos decomisados
al lado del retén “periddicos, cadenas, navajas, botellas, chapas, al lado de una que otra bola de

marihuana’, crecfa progresivamente. En vista de esto, algunos jévenes comenzaron a beberse

64 “El festival de las Bandas, Una explosién de libertad... Vigilada!”, por: Fernando Cadavid Pérez. El Mundo, Medellin, lunes 25 de
marzo de 1985. Primera plana.
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sus provisiones en la fila, a guardar las sustancias mds fuertes en sitios poco ortodoxos y otros se
tomaron su <<pepa>> de una vez, para iniciar el viaje desde temprano. Quienes iban entrando
echaban a correr ya que la plaza se habia organizado en una sola localidad®, era necesario
apresurarse para hacerse con un buen lugar.

Mientras los jévenes ingresaban, los musicos esperaban en el camerino, nerviosos; la arena
de la plaza se iba llenando y los organizadores colocaron musica haciendo que toda la gente se
levantara, comenzara a gritar y a saltar haciendo que la arena se levantara como una verdadera
tormenta, entonces Veldzquez decidié que lo mejor era llamar a los bomberos,“la idea nuestra era
mojar el ruedo, para que no levantara polvo, pero no habia cdmo mojar el ruedo porque estaba
completamente lleno, entonces tocd mojar la gente y la gente feliz, la gente se tiraba al chorro,
entonces se hacian los charcos de pantano y la gente se revolcaba en el pantano y pogueaba en el
pantano, a plena una de la tarde (...)"".

La primera intervencidon musical mostrd lo que serfa el evento: Spol salié a enfrentar a la
muchedumbre; cuando el publico escuchd su sonido suave,‘empieza el <<rosario>> de versos, de
abajo hacia arriba: <<hijuetantas>>, jcaspal, jcaspal’®’ y la presentacién de esta banda, termind con
la primera cancién, que escasamente logrd finalizar pues se habfa convertido en un espectdculo que
demostrd la habilidad de sus mUsicos para esquivar piedras, arena y negacion®, mientras tocaban.
Hasta que la habilidad para cantar y esquivar fallé por un segundo haciendo que una de ellas golpee
en un ojo® a Jaime Enrfquez (vocalista), dejandole claro, que era hora de abandonar el escenario,
seguido por los demds musicos, mientras aun volaban piedrillas, arena y de fondo la multitud gritaba
“icaspal, jcaspal”.

Luego Glostergladiator y Danger,ambas con un sonido entre el thrash y el heavy metal, hicieron

que los jévenes que estaban en los palcos y en la arena disfrutaran de la descarga de la musica

65 Se llama asi a los sectores en los que se divide el lugar en el que se realiza un evento, mds cerca o lejos de la tarima, lo que
hace que los precios de las boletas varfen segiin esta localidad (mds costosa entre mds cerca a la tarima se ubiquen).

66 Intervencion de Jairo Alvarez. Tomado del audio de la 4ta Tertulia sobre la Radio Juvenil.

67 Idem.

68 “Ni amor, ni armonia, ni misica”, por: Juan Guillermo Arredondo. El Mundo, Medellin, lunes 25 de marzo de 1985, seccidn 2,
pdg. 5.

69 Ibid.
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en medio del calor generado por aglomeracion en el ruedo, que, sumado a los treinta grados de
temperatura que abrasaban la ciudad, habian hecho que la arena se secara rapidamente. El publico
estaba emocionado. Danger cerrd su presentacion con un cover de Judas Priest, banda de culto, y
el ruedo estaba lleno de todo tipo de jévenes bailando y pogueando. Con un “Gracias Medellin

por ponerle sangre”’

gritado a todo pulmdn, Norman l|zasa (vocalista) se despidié de la multitud.

La tercera intervencion estuvo a cargo de Mierda, una de las cuotas mads extremas de la jornada.
Este trfo maléfico de jévenes, casi nifos, salié con actitud rebelde al escenario e inmediatamente
los bomberos volvieron a preparar las mangueras apuntdndolas al ruedo; su presentacion
verdaderamente consistid en agitar el ambiente, las tensiones e incitar los asistentes al pogo
desenfrenado. Al bajarse de la tarima, el ambiente pasd de una tormenta ensordecedora a un
silencio que reind por algunos instantes, mientras la nube de arena se iba desvaneciendo al paso
del viento y se iba compactando en el suelo mojado del ruedo.

Cuando subid Excalibur al escenario, con ganas de estallar nuevamente la fiesta rockera y
hacerse con el respeto del publico, con la primera cancidn, la violencia volvié a estallar de manera
incontrolable. La tarima, pero particularmente Radl Ramirez (vocalista), se convirtié en diana de
tiro al blanco y mientras tocaban, o al menos lo intentaban, la gente comenzd a empujar la tarima
con el objetivo de bajar a la banda y tumbar parte del escenario’’; corrieron con la misma suerte
de Spol, por lo que decidieron abandonar el escenario mientras eran abucheados por el publico.

Los integrantes de Parabellum ya estaban preparados para estallar La Macarena; ya estaban
enterados de que el ambiente estaba caliente y tenso, sin embargo, esta no fue ninguna razén
para amedrentarlos. Estaban listos para salir a desatar la verdadera tormenta. En el ruedo se
formaron circulos de jévenes pogueando, mientras otros sacudian de manera violenta las cabezas,
como si trataran de sacarse del cabello toda la arena que se les iba acumulando por el sudor: Al
poco tiempo la arena volvid a levantarse, el ruedo desaparecid, mientras en los tendidos la gente
solo podia escuchar lo que pasaba abajo, al tiempo también saltaban y gritaban, “a pesar de los

bomberos, que con sus mangueras no pudieron sofocar del todo ese incendio juvenil’’2. Una vez

70 “Ni amor, ni armonia, ni musica”. Op. Cit.
71 ldem.
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termind “Engendro 666", los musicos se despidieron de la multitud y abandonaron el escenario,
entre los gritos de los jévenes que querfan mds musica de Parabellum. El animo quedd muy alto,
pero la euforia rdpidamente se transformarfa.

Lasser salid a escena e intentaron aprovechar la energfa que tenia el publico, pues “en los
tendidos seguia el entusiasmo, pero dosificado, la gente en general tiraba juicio (...)"”%. Pero ese
juicio durd realmente poco, pues al igual que Spol y Excalibur, fueron victimas de la punterfa de
todo el publico del ruedo, que nuevamente lanzé objetos y pronto comenzd nuevamente a tirarse
contra la pared de la tarima; los de logistica no lograban controlar a la multitud, la avalancha de
objetos y personas, por lo que se retiraron, al igual que los integrantes de Lasser; derrotados, de la
tarima.

Una verdadera batalla se desencadend entre los que estaban en el ruedo y los que estaban
arriba en los tendidos vy los palcos; comenzaron los que estaban en la arena, pero los de los tendidos
no tardaron en responder: tiraban paquetes, vasos pldsticos, piedras y guijarros que desprendian
de las graderfas con los pies y las manos, mientras los de abajo ya expertos en la elaboracién de
proyectiles, lanzaban vasos y paquetes llenos de arena, bolsas, piedras y lo que encontraran en el
suelo. Raul Veldzquez no pudo ocultar el desencanto e informa en el camerino que el concierto se
ha salido de las manos y que lo mas posible es que termine si la policia interviene, lo cual era mas
que posible dada la situacion.

Elkin Ramirez y los demds integrantes de Kraken entienden entonces que su presentacion
en la Batalla de las Bandas solo serd una ilusion que no sera posible cumplir, pero mas puede el
miedo a la agresion de ese pufado de vdndalos™, por lo que guardan sus instrumentos también y
se disponen a esperar junto a todos los demds musicos de las otras bandas, la orden para poder
abandonar el lugar sin comprometer su seguridad dentro vy fuera de la Plaza.

Afuera, en el ruedo, las mangueras de agua, que estaban siendo usadas estaba vez para desalojar

a la gente, no tenian ningun efecto, entonces las apagaron para dar paso a los 48 agentes de policia,

72 "Rock y anarquia”, por: Ricardo Aricapa. El Mundo, Medellin, jueves 28 de marzo de 1985.

73 "El festival de las Bandas, Una explosion de libertad... Vigilada!”, por: Fernando Cadavid Pérez. El Mundo, Medellin, lunes 25 de
marzo de 1985, seccién 2, pag. 4.

74 Idem.
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quienes pasaron del letargo a la accion y comenzaron a desalojar la plaza, pues ya la situacion estaba
fuera de control y no habfa otra alternativa; fueron diez minutos mudos en los que cualquier cosa
pudo haber pasado”. Entre el desencanto de los organizadores, quienes no salian del asombro, los
musicos que no pudieron tocar y parte del publico, la gente comenzd a salir, por las buenas unos
y a bolillazo limpio otros’®.

Versiones de los hechos sobre lo que sucedid en la Batalla de las Bandas, hay tantas como
asistentes a la plaza ese dfa, no obstante, los hechos generaron el revuelo suficiente para que
la opinion publica y la sociedad de Medellin se pronunciara y viera con malos ojos este tipo de
eventos, la musica rock y metal, pero mds adn, a la juventud, no solo a los jévenes metaleros. El

lector podra concluir qué pasd con la premiacion.

Imagen 4. <<La policfa desaloja la plaza. La frustracién del publico que se siente engafiado>>.
(Una explosion de libertad. .. jvigilada! Lunes 25 de marzo de 1985, El Mundo, Medellin)

75 Idem.
76 "El festival de las Bandas, Una explosion de libertad... Vigilada!”. Op. Cit.
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Conclusiones

La década de los ochenta, fue una de las mds violentas en la historia del pafs, no obstante, se debe
tener precaucidn al atribuir la aparicion de expresiones musicales extremas y de manera mas
especffica, la emergencia del metal en Medellin exclusivamente como una respuesta al contexto
violento de la ciudad y la nacion; tampoco se puede homogeneizar como la respuesta en contra
de la sociedad de una “generacién perdida” o del “no futuro”, en tanto, tampoco hubo una sola
juventud en la ciudad.

La caracterizacion de la juventud de Medellin, permitid enfocarse en las sociabilidades de los
jovenes que hicieron parte de una comunidad de gusto relacionada a la muUsica, especificamente
al metal en sus primeros anos en la ciudad. El gusto musical, permitid la creacion de comunidades
de gusto, y estas comunidades terminaron por configurarse en varias formas de sociabilidad: las
primeras bandas, las primeras “notas”, los “parches”, los primeros conciertos y luego la Batalla de
las Bandas.

Por otra parte, se pudo concluir que el metal en Medellin, al igual que el punk, generd sus
propias dindmicas de circulacion, distintas a las de las bandas de rock comerciales, manteniéndose
dentro de la esfera o la escena underground. Construir sus instrumentos vy grabar sus ensayos fue
gran parte de las veces la Unica opcidon de darse a conocer, ya que acceder a instrumentos un
objetivo casi imposible; la industria musical de la ciudad vy el pais, no estaban ain preparadas para
estos tipos de musica.

A pesar del creciente interés por la Batalla de las Bandas, no se conocian muchos detalles sobre
su organizacion, pues solo los conocian quienes lo hicieron posible. A través de la investigacion se
pudieron develar gran parte de esos detalles, que permitieron entender por qué los asistentes
pasaron de los pogos a las piedras y la arena. Se pudo establecer la premiaciéon y la manera en que
los ganadores serian seleccionados.

En cuando a la juventud en Medellin, durante los anos ochenta, se encontraban ante una ciudad
evidentemente pobre en espacios publicos, en tanto bienes para el encuentro y la participacion
colectiva, como también de lugares que permitieran el intercambio y la discusién de ideas, que le

facilitaran vincularlo y familiarizarlo tanto con sus pares, como con el resto de la sociedad.
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La juventud en Colombia es una categoria que sigue en construccién. Los ochenta pasaron
hace tiempo ya, el contexto sigue siendo complejo no solo en Medellin, sino en todo el territorio
nacional;la musica continlia siendo uno de los canales de expresion mas recurrentes de un segmento
importante de la poblacion, que independientemente de la sonoridad o el género sobre el cual

transmita su mensaje, continlia buscando su propio espacio, su propia voz.
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