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Resumen

El presente comentario critico versa sobre la narrativa de Andrés Caicedo. Exactamente
en los encasillamientos a ciertos movimientos literarios que estudiosos y criticos dieron al
escritor. El objetivo principal del texto es explicar la narrativa del escritor calefio en relacidn
con el campo literario colombiano y los procesos artisticos y culturales que influyeron en la
produccién de su obra. Este comentario estd mediado por el concepto de campo de Pierre
Bourdieu (1992), cuyo método de andlisis enfatiza en el estudio de las obras culturales de
forma relacional, es decir, concebidas como tomas de posicion dentro de un campo de
produccién cultural, en la que cada toma de posicion se define en funcién de otras obras,
sea para afirmarse o para rechazar otra determinada.
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Andrés Caicedo, the co-religionist of the boom. (Critical Commentary)

Abstract

This critical commentary is about Andrés Caicedo’s narrative. Exactly in the typecasting of
certain literary movements that scholars and critics gave to the writer. The main objective
of the text is to explain the narrative of Caicedo in relation to the Colombian literary field
and the artistic and cultural processes that influenced the production of his work. This
commentary is mediated by Pierre Bourdieu's concept of field (1992), whose method of
analysis emphasizes the study of cultural works in a relational way, that is, conceived as taking
positions within a field of cuttural production, in which each position is defined in terms of
other works, either to affirm or to reject a particular one.

Keywords: Literary field, Latin American Boom, taking a romantic position, taking a
postmodern position, taking a contemporary position.

Andrés Caicedo, o co-religionista do boom.(Comentario Critico)

Resumo

Este comentdrio critico € sobre a narrativa de Andrés Caicedo. Exactamente na dactilografia
de certos movimentos literdrios que os estudiosos e criticos deram ao escritor: O principal
objectivo do texto € explicar a narrativa de Caicedo em relacdo ao campo literdrio
colombiano e os processos artisticos e culturais que influenciaram a producdo da sua
obra. Este comentdrio € mediado pelo conceito de campo de Pierre Bourdieu (1992), cujo
método de andlise enfatiza o estudo das obras culturais de uma forma relacional, ou seja,
concebida como a tomada de posicdes dentro de um campo de producdo cultural, no
qual cada posicdo € definida em termos de outras obras, seja para afirmar ou rejeitar uma
determinada obra.

Palavras-chave: Campo literdrio, Boom latino-americano, tomando uma posigao
romantica, tomando uma posicao pds-moderna, tomando uma posi¢cao contemporanea.
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Tu no te detengas ante ningln reto.Y no pases
a formar parte de ningiin gremio. Que nunca te
puedan definir ni encasillar

Marfa del Carmen Huertas (Caicedo, 1998, 215).

jQue viva la musical es una novela que al igual que su autor, no consiente en un encasillamiento sencillo
dentro de la tradicién literaria nacional, y al parecer, no lo pretende, como queriendo honrar las
palabras finales de su antiheroina Marfa del Carmen Huertas, expuestas en el epigrafe de este articulo.
Asimismo, esas pocas palabras contrarrestan las expresiones de quienes alegan ser conocedores de la
literatura colombiana y expresan con cabal vehemencia que, “Caicedo es un escritor sobrevalorado™y
iQue viva la musical, una novela sin nada nuevo que aportar”.

Por supuesto, ninguna de esas expresiones corresponde a la realidad del escritor y su obra. Es mds,
la obra ha sido objeto de pluralidad de estudios y criticas, a partir de tematicas tales como la ciudad
(Giraldo, 1998; Gémez Serrudo, 1994; Ldpez, 1995), la musica (Carvajal Cérdoba, 1998;Veranini, 1998),
la violencia (Aguilera Garramufio, 1976; Alvarez Gardeazabal, 1977; Bustos, 1985; Henao Restrepo,
1982), la crisis de valores y la ambigtiedad cuttural (Alzate, 1999; Jaramillo, 1980; Jaramillo Salazar, 1986;
Hidalgo Zapata, 1998; Pineda Botero, 2001; Shouse, 1999; Williams, 1991), entre otras investigaciones.

Aun asf, es mucho lo que falta por decir sobre temas, valores y estéticas literarias en la obra de
Andrés Caicedo. Estas son apenas un abrebocas al valor estético de la obra literaria del calefio, cuya
obra incluye el cuento, la novela y la biografia, la dramaturgia vy el cine.

El trabajo de Andrés Caicedo constituye un firme eslabdn en la tradicidn literaria del Valle de Cauca
y por supuesto, del pais, en especial su novela jQue viva la musical Su valor literario se encuentra
en el modo en que los diferentes sistemas de valores dialogan entre si. Credos, razas, economia vy
grupos humanos con sus diferentes intereses coinciden en esta novela e instauran un texto cargado
de complejidad y en especial le otorgan un cardcter de un escritor maduro. La novela surge dentro de
un contexto literario bastante heterogéneo: el boom de la novela latinoamericana. El apogeo de este
fendmeno no sdlo abrié espacio para el surgimiento de diversas corrientes de vanguardia relacionadas
con los imaginarios regionales y los escenarios literarios urbanos en las letras colombianas, como el
Realismo Testimonial y el Realismo neocritico; sino que también produjo dos hechos importantes.

2 Este movimiento tiene por marco la violencia colombiana entre 1948 — [958, periodo en el que estdn inscritos alguno de
los sucesos politicos mds impactantes de la historia nacional como el 9 de abril, la dictadura de Rojas Pinilla y Frente
Nacional. Escritores como Luis Ivdn Bedoya, Manuel Mejia Vallejo Eduardo Calderdn, Gabriel Garcfa Mdrquez, y Laura
Restrepo entre otros, hacen parte de los autores de este movimiento (Ayala, 1994: 345).
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Primero, la narrativa del pafs y su escritor adquirieron credibilidad vy el titulo de oficio serio.Y segundo, la
culturayy las artes obtuvieron un lugar de privilegio respecto a otras dreas,como la politica y la economia,
pues, el boom fue mucho mds que un movimiento literario lleno de innovacion y experimentacion.

Alrededor del mundo, este movimiento da a conocer novelas como: La muerte de Artemio Cruz
(1962) de Carlos Fuentes, Rayuela (1963) de Julio Cortazar, La ciudad y los perros (1964) de Mario
Vargas Llosa, Cien afios de soledad (1967) de Gabriel Garcfa Mdrquez y Yo el Supremo (1974) de
Augusto Roa Bastos, como paradigmas literarios o narrativos.

El boom literario puso la atencidn de las letras mundiales en la narrativa de esta region. En esencia
fue el despertar de la cultura latinoamericana al mercado editorial, aspecto que influyd fuertemente en
la literatura colombiana de las dltimas cuatro décadas del siglo XX. La mayor parte de los escritores
colombianos de esos afios son seguidores de esa corriente literaria. Autores que, en su mayorfa se
caracterizaban por abordar temdticas regionales, a partir de técnicas narrativas copiadas de escritores
extranjeros, especialmente, norteamericanos.

El mismo Caicedo reconoce la influencia que ejercieron Bryce Echenique, Fuentes,Vargas Llosa. Pese
a lo anterior; colombianistas como Angel Rama, no lo incluye dentro del boom latinoamericano, sino
en el grupo de los novisimos o contestatarios del poder: En términos mds sencillos, del denominado
posboom o la tercera generacién de escritores modernos latinoamericanos, cuya narrativa se
caracteriza por la pluralidad de mensajes ideoldgicos y la variedad de propuestas estéticas. Segun
Rama, la generacidn de los Novisimos se caracteriza por la pluralidad ideoldgica, la recuperacion del
realismo, ya sea con modos gastados o con la invencion de un discurso verosimil ajustado al tiempo
contempordneo; el retorno a la historia, a una recuperacion de las tradiciones propias dentro de
una perspectiva modernizada; la eventualidad de un discurso global conjunto e intercomunicado de
distintos tiempos y espacios, la transculturacion, socializacién del “yo", reconstruccion fiel del grupo, las
luchas contra los poderes distorsionantes, el sexo y el humor corrosivo. En otras palabras:

[...] los novisimos han sacado partido de una temdtica que incidentalmente habian
explorado los mayores pero que en ellos ha alcanzado plenitud: la vida social del grupo
afin, tanto el cendculo como el barrio, el patio de la preparatoria o el café de la esquina, el
suburbio acechante o el ghetto de la minorfa €tnica, las zonas marginales de todo poder
cuya vision del mundo, lengua y formas de comportamiento han manejado con soltura, sin
necesidad de explicarlas o defenderlas, volviéndolas protagdnicas de la literatura’.

En efecto, la obra literaria de Caicedo retrata la dindmica de los colectivos juveniles que se toman

3 Rama, 1981, pag. 23.

Universidad Auténoma de Colombia



Andrés Caicedo, El Correligionario del Boom.

las calles, los parques, las esquinas, los pasillos de las universidades, los bares y sobre todo, las rumbas,
de esos miles de habitantes-transelntes que viven su historia inmersos en la ciudad o en sus margenes;
esos andantes que erigen su memoria individual y colectiva, y que ante todo, afirman su territorialidad
espacial-mental sobre el asfalto. Una propuesta alejada del tratamiento del realismo mdgico de Garcia
Maérquez y Gustavo Alvarez Gardeazabal y la literatura de la violencia de Plinio Apuleyo Mendoza. Pero
dirigida al mismo objetivo de todos ellos, la aprehensidon de modos otros de identidad en América latina.

Del mismo modo, se sostiene en el hombre moderno, en aquel sujeto—ciudad, sujeto némada que
se afirma o niega, a partir del espacio que habita, que toma la ciudad como forma de expresién y como
escritura. A pesar de todo ello, ideoldgica, temdtica y hasta estilisticamente, esta obra literaria cumple
con los requisitos para ser catalogada dentro del boom literario latinoamericano. Entre otros factores,
por el sélo hecho del tratamiento diferente hacia lo regional o local, punto comun entre Fuentes, Garcia
Marquez y Vargas Llosa. Allende a ello, cada uno de estos escritores realiza un tratamiento diferente de
sus temas, unos mds locales urbanos, otros mds localistas o rurales, campiranos; en fin, cada uno buscd
dejar su impronta desde su experiencia vital y su lugar de enunciacion.

Muy probablemente, la categorizacion de Rama se debid a un asunto mds generacional que
literario. Cualquiera que haya sido la razdn del académico, este tipo de temas sigue siendo de los
pocos considerados por las investigaciones sobre el escritor A tal punto, que a la fecha se han seguido
repitiendo los mismos encasillamientos alrededor de su obra.

Del mismo modo, en la narrativa de Andrés Caicedo se puede constatar un contexto especifico
que es comun al entorno a sus héroes. En palabras mds simples, su escritura se cifie a las estructuras
del espacio social y discursivo en las que se construyen las andanzas de Marfa del Carmen Huertas, las
cuales se corresponden con las estructuras axioldgicas en las que se desenvolvié el propio escritor; sin
embargo, Caicedo transgrede esos principios e instaura en un pacto autobiogrdfico’, para la construccién
de la realidad de la novela, con el que acepta no sélo ser el autor del diario que escribe la protagonista, sino
también, ser ella, Marfa del Carmen Huertas,“lLa mona”. Al final cuando estampa su firma en el manuscrito,
inscribe las iniciales de nombre entre paréntesis: “Maria del Carmen Huertas (A. C.)*. Un acto bastante
diciente, especialmente porque corrobora una estrecha cercania entre el habitus del escritor y su obra,
y por supuesto, abre la posibilidad de un acercamiento a la significacién de la novela, de una perspectiva
otra, omitida o poco tratada hasta la fecha.

4 Phillippe Lejeune en un andlisis sobre la autobiografia define la teoria del pacto autobiogrdfico como la afirmacién en el
texto de la identidad del nombre del escritor en las instancias de autor-narrador-personaje. “El pacto autobiogréfico es la
afirmacion en el texto de esta identidad, y nos envia en (ltima instancia al nombre del autor sobre la portada” (Lejeune,
[975: pag. 53).

5 Caicedo, 1998, pdg. 218.
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Ahora bien, si algo caracteriza a la novela de Andrés Caicedo, y a su narrativa en general, es el
aparente distanciamiento con la literatura de protesta sesgada y de violencia rural que caracterizé a la
época.Y escribo “aparente”, porque Andrés Caicedo no exime a su escritura ni de estos temas, ni de un
compromiso ideoldgico. En ella se describe tanto el choque entre dos clases socioecondmicas distintas,
como los diferentes tipos de coacciones que ejercen la cultura y la sociedad sobre sus individuos, el
desplazamiento forzado, las condiciones de miseria de afrodescendientes y sobre todo, a la urbe como
una didspora del pueblo caribefio. Es decir; esta narrativa, trata los mismos temas e ideologias del boom,
desde una perspectiva otra. Incluso, tiende a hacer sus propias experimentaciones.

Ideoldgicamente, todo ello tiene una explicacidn histérica. Andrés Caicedo desarrolla su produccién
entre 1966 vy 197/, Perfodo caracterizado por una serie de cambios sociopoliticos que fueron
determinantes para la historia de la humanidad, como para su escritura; por ejemplo, la intervencion
de EU enVietnam (1960), la muerte de Ernesto ‘Che’ Guevara en Bolivia (1967), y el golpe militar de
Augusto Pinochet al gobierno socialista de Salvador Allende (1973). En Colombia el panorama no fue
distinto, el periodo que discurre entre 1952 a 1974, estd marcado politicamente por el Frente Nacional
(1958-1974). Como lo explica Jaramillo:

Este periodo, caracterizado por un sistema de paridad en el gobierno,empobrecié la dindmica
cultural y desconocié las formaciones culturales de sectores alejados de los circulos del
poder; aunque sirvié para superar intolerancias ligadas al bipartidismo politico, dio paso a
otras formas de intransigencia. Las fuerzas politicas que crecieron en torno de la Revolucién
Cubana, la ruptura chino-soviética, las renovaciones de la Iglesia Catdlica, la reaccidn contra
la presencia norteamericana en Vietnam, la difusidon del marxismo en las universidades v las
nuevas tendencias del movimiento estudiantil-impensable sin los hechos de mayo del 68
en Parfs y la matanza de Tlatelolco en México-, fueron atacadas por la derecha. La nueva
izquierda también fue inflexible: dio muestras de rigidez ideoldgica, tendencias militaristas,
excesos y abusos de los derechos humanos cometidos en nombre la emancipacion®. La
divisidn entre los partidarios de los ejes socialistas, maoistas y comunistas todavia repercute
en los comportamientos polfticos del pais. Es necesario indicar que el estado de sitio, vigente
durante casi todo el Frente Nacional, hizo del cerco a la palabra una préctica cotidiana que
afectd la escritura forzandola a utilizar recursos de resistencia y mecanismos de elusion. Este
silenciamiento borrd muchas memorias’.
Ante todo, fue un periodo de cambios radicales que tuvo como caracteristica fundamental, la
constante confrontacion y coexistencia de ideologias adversarias (capitalismos versus socialismo vy

6 Ldpez de la Roche, pags.| 15- 117.
7 Jaramillo y otros, 1996, pags.44 — 45.
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progreso versus guerras). Este tipo de conflicto sociopolftico brinda un panorama contradictorio para
los paises en via de desarrollo que se debaten entre la problemadtica del progreso vy la de su autonomia
cultural, dos tdpicos que evalda fuertemente la novela de Caicedo. Sandro Romero Rey vy Luis Ospina
comentan en el prélogo del libro Ojo al cine (Caicedo, 2000), cémo las propuestas ideoldgicas que
caracterizaron el periodo repercutieron sobre la critica del autor calefio:

Vale la pena anotar aqui’ que, en los textos que siguen, se anuncia la intencién de apuntar
hacia una “‘postura ideoldgica”, cosa que Andrés pocas veces se preocupd por definir. Si bien
es cierto sus “inquietudes” eran de izquierda, sus gustos y sus obsesiones estaban al margen
de dicha impostura. Aunque él en vida intenté hacer conciliar una cosa con la otra®.

Asl, estos movimientos sociopoliticos liderados por los jovenes sirvieron para desarrollar unos
ideales y unas ilusiones concretas, ante la situacion social en que estaba sumido el mundo. Actitud esta
que se refleja en una literatura contestataria como la que desarrolla Caicedo en jQue viva la musical

En ese sentido, jQue viva la musical establece un didlogo a partir de una toma de posicion que
posteriormente vehicula su salida contempordnea, que se encarna en los personajes de la obra.
Entendiendo lo romdntico desde un sentido idilico, esta vez situado en las vivencias reales del héroe
de Caicedo, y lo contempordneo en el sentido de Cruz Kronfly, o sea, como “actualidad, simultaneidad
de dos 0 mds cosas en el tiempo'”. Asi, el héroe de Caicedo construye su axiologia: primero, mediante
el abandono del proceso de civilizacidn y de su Deber ser moral'® hecho que lo lleva a elaborar una
toma de posicion romdntica; y segundo, por medio del cuestionamiento de unos valores sociales, los
cuales son reevaluados constantemente por este personaje. La toma de posicion posmoderna que se
perfila con una crisis social de valores se encuentra sustentada en la desacralizacién de la realidad y en
la interrogacion de la historia regional y nacional.

Desde esa perspectiva Caicedo propone un tratamiento diferente a los temas y problemas del boom
latinoamericano y contribuye asf a la constitucion del campo literario colombiano como un universo
auténomo. En general, la obra del calefio parece haber sido escrita sin mds pretensiones que las del
gusto creativo o el sélo hecho de narrar una historia: la de unos jévenes dejados de lado. No obstante,
el escritor conocia muy bien lo que se estaba haciendo tanto ética como estéticamente en la narrativa
de la época.

8 Caicedo, 2000, pag. 23.

9  Cruz Kronfly, 1998, pag. |8.

[0 Para Lipovestsky (1994), este “deber ser moral” es una caracteristica propia de la modernidad. El abandono de este deber
ser moral da paso a la aparicién del posdeber; el cual responde al fin del deber ser con el colectivo.
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En el caso especifico de jQue viva la musical, la novela fue pensada cuidadosamente, tanto que
parece no tener pretensidn alguna, pero la lucidez que muestra su personaje central desde el inicio
de su relato, la estructura narrativa que utiliza para construir su postura critica dice lo contrario. La
novela no deja cabos sueltos, es claro entonces, que esta no es una obra hecha por el afanoso interés
lucrativo o vanidoso de una temdtica o una tendencia literaria, ni mucho menos, partidista. De hecho,
la novela se erige como reaccidn a la eclosidn de los extremismos culturales e ideoldgicos de aquellos
afios y elabora su postura critica en rebelidn a las estructuras sociopoliticas tradicionales. Sin duda, ello
se convierte en una innovacion de las letras nacionales bajo los pardmetros literarios establecidos por
el romanticismo y el realismo mdgico. De esta forma, Caicedo propicia una autonomfa con respecto al
canon de las letras en nuestro pafs, pero se centra en los esquemas, temas e ideologias del boom. Tan
es asf que, su obra propicid una influencia en la escritura de otros escritores como los cartageneros
Raymundo Gomezcdsseres y Efraim Medina Reyes.

A todo lo anterior, se le debe sumar la toma de posicion del escritor. Caicedo evidencia una postura
instituida, a través de una serie de elementos estéticos de orden estructural y paratextuales. El primer
grupo estd en concordancia con el boom, e incluye, por ejemplo, la recuperacion de las diferentes voces
de las calles calefas, de los diferentes grupos de jovenes que transitan y habitan ese espacio como la
jerga de las drogas, de la musica, la colegial y hasta la de las galladas juveniles, que confluyen y construyen,
tanto a la calle como a sus usuarios. Es evidente que el lenguaje expresa los matices de los diversos
universos culturales que aparecen en la obra, siendo la jerga del joven drogadicto la que prevalece en la
voz del personaje narrador. Esto demuestra una clara intencién de ruptura y desmitificacion por parte
del escritor, quien experimenta con un estilo muy fragmentado.

La musica también comporta uno de los elementos mds importantes, pues perfila el lenguaje de los
personajes de la novela. Los personajes acuiian a su relato fragmentos de canciones (frases, estrofas
o sus titulos), con el propdsito de recrear la jerga vy el sentir juvenil de la época. Asi, la obra literaria
del calefio apuesta por sacar a la luz esos elementos culturales que estdn siendo marginados, para la
elaboracién estética de la obra, pues construye al final una toma de posicion contempordnea, muy dada
a la forma instantdnea de sus personajes. Sin duda, esta elaboracion fue uno de los logros del calefio. La
conformacién de la realidad de la novela, a partir de la puesta en escena del rock, la salsa, las drogas vy la
descomposicidn juvenil son elementos que estdn en concordancia con la fragmentacidn y el collage que
persiste, como ejes discursivos de la obra.

En el segundo grupo tiene cabida la metaficcion literaria. Esta se reafirma en la novela mediante la
utilizacion de un juego de elementos “marginales” o paratextuales como: el epigrafe con que abre la
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novela de Andrés Caicedo (fragmento de una cancién de Malcolm Lowry y una dedicatoria)'!, la hoja de
entrada al Hospital San Isidro, el cartel de protesta contra la musica antioquefia, la discografia expuesta al
final, la inclusion de canciones y la puesta en escena de comerciales publicitarios (sus lemas), como la del
desodorante Aurora de Polo y cerveza Aguila. El empleo de este tipo de componentes en la obra tiene el
firme propdsito de permitirle al lector ser testigo del proceso de estructuracion del texto que tiene ante
sus 0jos. La inclusion del cartel, por ejemplo, enriquece las posibilidades interpretativas, otorgdndole cierto
tono histérico que deja traslucir el proceso de construccidn del texto y establecer un nexo mds cercano
con la realidad de este. Estos recursos los podriamos llamar extraliterarios y son similares a los que los
escritores del boom utilizaron para la construccion de sus obras literarias.

Las consideraciones expuestas hasta este punto permiten seguir abriendo sendas interpretativas sobre
Andrés Caicedo. Si a ellas le sumamos la fascinacion que aun suscita la novela en las escuelas y universidades
en el pais, como las mdltiples reimpresiones de la obra completa del escritor; es dable afirma que, apenas
estamos en el inicio de nuevas investigaciones.
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