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El ojo y el espiritu: Merleau Ponty
y el entrecruzamiento
como movimiento

«.ni el contamo de ki manzana ni el iimite de (o prodera
estdn aqui o ald estdn siempre mos acd o mas allé del punto donde
se miren siempre en medio o detrds de aquello que se escruto,.»

@, " S Maunce Merfeau Ponty

815 | texta E1 Ojo y ef Espinitu es una reflexién sobre la pintura circuida por el
i mundo y el mundo ancuido por ella, esto es, el habdar del hombre en &
v, mundo y del mundo en el hombre a través de la sensacién coloreante, la
profundidad detonadera de los contornos fijos, la linea. errante, en fin, todo
lo que los fildsofos llamaban cualidades segundas de los seres.Para que ocurra
este quiasma o entrefazado mutuo, esta inmanencia («Soy inalcanzable en la
inmanencia.», epitafic grabado sobre la tumba de Klee atade por M-Ponty},
es necesario que la pintura nunca remita a s misma, que sea una ruptura
perpetua cansige misma. Ningln pintor perfecoona la téonica de otro, ninguno
contirda con el problema de otro, ninguno planta una linea o trazado definitivo
que englobe la totalidad de las busquedas de la pintura, hinguno, en suma,
inscribe sus hallazgos sobre un lienzo imborratle e imperecedero donde la
textura del ser hallaa su detencién inmaculada reflejando alll su completud,
preducto de todos los arduos esfuerzos del presunto progreso del arte.
Ninguna historia de la pintura pues. Ningan fin para la pintura, ningun logro
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o problema resuelta. Mis aun, ningln
«pesar de no serfo todos' Ningin
camine prvilegiado o desting. Y si
todo esto es asi es porque siempre
que hay una pinturs, esta agota el
tiempo como una esponja absorbe,
on ung muy leve presidn, el agua
sobre la cual se pone. Siempre que
hay una pintura, sea a que fuere, la
artesania dél ser se erige en ese
«lugar en el que se rednen nuestro
cerebro y el unverson, Klee otado
por M-Ponty?

Lo que distingue a la cienda de la
pintura s encuemntra precsamente
aqul: la ciencia renuncia a habitar el
mundo, veda al hombre el poder de
esta connivencia trasuntada en un ser
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con ef mundo y.en un seren of mundo. La cencia erige
el mundo como un date al que hay que someter a un
procedimiente en procura de un dominio, Dicho
procedimeento se realiza scbre un fondo mecanizado:
«las creacionas humanas se derivan de un praceso
natural de informacién, pero concebido éste a su vez
sobre el modelo de las miquenas humanasy? La dencia
convierte al hombre en un manipufador al separario del
mundo dotdndolo de un pensar a su vez separado de la
vedndad indisoluble mundo-cerebro que le da el poder
de transformar todo ser en abjeto general con &l que
se artificiadliza el mundo y se lo hace extrano al hombre,
(Cémo, segin M-Ponty, se salva el mundo de ese
poderoso conjura con el que se ko desencanta (Max
Weher) y, cdmo se salva el hombre, el hombre que,
victima def desencartaméento operado por la ciencia, se
hunde en una pesadilia de la que no le es fac, en suma,
despertar!

l.a respuesta parece muy simple. El hambre ha sido
desposeido de su inmanencia (cohabitacién mundo-
hombre} y fa recuperard despertando de nuevo su
cuerpo, y despertando, con ese su despertara los cuerpos
0 ¢osas con ks gue as’ formard un solo blasén en el
entramado del mundo, ya desencantado. El cuerpo, por
madio de tal oparacidn, es un talismin que expulsa e
peligro de la cienca condudendo a ésta. de nuevo,a su
ser filezofia, y restableciendo de nueve ¢ mundo y &
mundo como talisman

No hay que echar en saco roto la afirmaodn de M-Ponty

| de que el filésofo es el Unico en mantener. fuera de la

accdn del pensar separador del cientifico de hogafie, la
connivencia del mundo y del hombre, Emperg, es del
pintor; pese a sus temores y falta de compromso -«la
vida me atervay, grita Cézanne huyendo de |a guerra de
su pais- de donde procede el metabolismo del mundo
que, no obstante, sobre o factico de una pintura no
anade nada a la esperanza o a las premuras de los
hombres por emancparse de crueles condiciones,



Siendo asi, es poco lo que se le padria reprochar al
pintor: Es poco ko que se le reprocha, en efecto. ;Quizd,
es por esta condicién tan holgada de compromisos y
tan desprendida de exigencias que &l pintor «quiens ir
mas lejos» (Van Gogh).en la transmutacicn de las cosas,
en esa «oencia secreta que posee o que buscan!!

Pues bien, si ¢l cuerpo es como la piedra filosofal en esa
cencia oculta es porque posee una fuente o redoma
especial en la que se realiza la mezcla o f movimienio
que introduce las cosas en el ser, en fa que se realiza el
entramado del ser; es fa mirada que, coma crisol o
membrana, realiza la apertura del mundo en la propia
apertura del cuerpo liberado del pensar apropiador o
representativo del munde. La representatividad del
mundo - por donde comienza su desencantamiento-,
entre otras cosas, consiste en concebir & mundo desde
una visidn materialista © extensiva en el sentido de Res
Extensa. En fa mirada - pregnada por la visibilidad-, al
contrario de fa visién representativista, se desprende &
movimiento de una gravitacién no reposante en |z
extension; es deor;, con la mirada. realmente, mi cuerpo
no se traslada de un punto a otro punto, desplazandase
ery el espacio, La operacién insita al movimsento no mutila
la auto-confirmacién de o gue se mueve en el mismo
movimiento, sino qué comprende ¢ acopia una visién
que es visién, primeramente, deé su propia actividad, de
su si.inherencia de quien ve @ aquello que ve.., un sen
por tanto, prisionero entre cosas..» Es por esto que
Descartas, pese a que constituye la pntura come una
metafisica, lo cual es muy acertado segin M-Ponty,
emperc desconoce la operacidn del cuerpo en e acceso
al ser+, desconece el sf de la mirada, por ende el secreto
dela pintura, y todo lo remite al espiitu, el cual poseerfa
el poder de la vision mutilada de movimienta y
mutilando el movimiento, En efecto, Descartes, al
convertir toda wisién en un acto del pensamiento
reposante en ¢l cuerpo,en tanto que la visidn ¢s tomada
del modelo tictil de los ciegos, no da lugar a un entente
del cuerpo ¢on &l mundo, o mas bien, a un entrelazado
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del cuarpo y del mundo, Su intucidn
primera estd clara an tanto que no
hay visién sin pensamiente, mas no
estd claro que la wsidn obtiene una
autonomia gue no se puede subor
dinar al hecho de que hay pensa-
miento ajeno a la visidn sna mas ben
pensamiento educido o condicio
nado por los tejemanejes del cuerpa.
No obstante ser una cosa, el cuerpo
tiene el podar galvanizante de hacer
gravitar las demds cosas en su
derrador; de convertr a fas demas
cosas en especies de protesis suyas, y
es este poder al que M-Ponty (y toda
Iz fenomenciogh) se refiere como la
carne. Es por la carne que &l cuerpo
dota a fas cosas de un poder de ver
(las cosas ven), es por ella que se
crstaliza fa mseparabilidad de quien
siente y de lo que s& da en lo que
siente, de quien ve y de lo que ve, La
carne cerca las cosas en una
intenondad, «La naturaleza esta en
el interior»®; interiondad en & qua
se dan todos los juegos de las cosas
entre si, El s/ es esta misma inte-
nordad. El s es el vincule de todos
esos juegos (reenvios, fascinaciones,
reflejos, flotancias, etc) que tienen
lugaren su seno.Ahora bien, la came
fenomenoldgica no hay que ir a
buscarla en explicaciones anatémicas
o fisioldgicas que danan cuenta de fa
estructura corparal del ser humano
y del cjo de éste, en particular como
un drgano provisto de una estructura
{funcidn- materia). A la came se |2
encuentra en el entrelazamiento o
entrecruzamiento (quizsma del
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hembre y las cosas), se la encuentra,
precisamente, en el vinculo (el «si)
que rodea las cosas en esa danza de
fuege def ser en el que ellas =e anzan
chispas reavivadoras de sus incesantes
remitencias y refevos. Es en el cuepo.
por la sensibilidad y zlcance de la
carne, que advienen los elementos
de las cosas a los que la mirada insza
a despertar al movimiento que
entrelaza (fuego vivo siempre
encendido o fuego siempre vivo
encendiéndose sin cesar) en el
despertar del cuerpo mismo: fa
interioridad, Par supuesta que el
fuego eslaluz.el color i profundidad.
Mas, el fuego s una metdfora con la
que M-Ponty nes enreda en una
especie de fantasmagora, por medic
de la cuzl, las cosas se manifiestan
en la textura del ser como mds alld
0 mis acd de s mismas en ef espacio
ocupado por sus manifestaciones
fenoménicas tales como la luz la
profundidad, etc. M-Ponty hace
despertar al cuerpo. entences. a una
ilusidn, escapando de aquella
pesadilla en la que lo sumiz el
desencantamiento del mundo
operado por la ciencia. Asl pues, las
cosas reverberan con el talisman
protector del munde que es fuego
o movimiento. ;Céme s& podria
corroborar la reverberacion o el
retumbar de las cosas en el cuerpo
si no existiera ¢tra mirada que
asegurase la conexidn de la mirada
de fa carne del hombre con el
mundo! ;Otra mirada - coma un
@rcer ojo o poder del espintu - cuya

funcién consistiria én inspeccionar la limpidez del oisol
de la mirada camal? Dicha nspeccidn asegurana la mirada
tamal como membrana resonante © retumbante en la
que se efectuan el entretizaco de fas cosas con el cuemo
y def cuerpo con las cosas.Y si existe |z otra mirada, va
estamos en |2 pintura. Ya pensamos en pintura, como
clamaba Cézanne, aunque no estemas seguros de la
sanidad que reperte al movimiento la susodicha
inspeccion espiritual. La mspeceidn espintual realiza la
cesura o hiato entre la mirada y lo mirado introduciendo
en ¢l movimiento como entrelazado un desgaramiento
en ef gue la mirada no para el movimiento pero lo obliga
a errarde manera que el movimiento s& toma aberrante
en los extramuros de [a wvisibilidad, La mirada liberada
de la gravitacidn de la vistilidad estd desterrada de la
textura del ser pero recompene & entrelazade como
movimiento y la recompone en imagen scbre un interior
precano, sobre un s endeble. Nos golpea la evidencia
de que esta cesura en el quiasma cuerpo-mundo es
preducto de un combate entre el cuerpo v el espiritu.
Pero, mds acuciante aun golpea la pregunta de si la cesura
podria amenazar del tedo la interiondad cobiante de la
mirada pregnada de ser. Mas este peligro se ve conjurado
por la constatacidn de que si hay una cesura donde el
interior se florea haoendo aberrante ef mavimiento
desprendido de la gravitacion en el espacio, empere, se
reconstruye un interior del exterior en ese exterior del
intericr dado por el movimiento aberrante. El interior
del extenior (en el extencr del intenar de! movimiente
aberrante) sutura el & de sentir scbre la pintura como
imaginano y entrega la cifra interior def entrelazado como
movimiento: esto es, jpor finl, la cifra interor del
mavimiento. Estamos, en &f pensar en pintura, Estamos
en lo imaginano: Estamos en el zurado de s lanzadera
de la mirada reconstruyendo su proprium como
mavimiento en la sutura que es la imagen recuperando
una similitud con el mundo. Estamos an lo imaginario:
«l.o que me nteresa én todas las pinturas es & parecido;
aquelio que me hace descubrir un poco el mundo
exterory



La respuesta que sirve de soldadura o suturd a la cesura
del quiasma cuerpe-mundo estd formulada desde of i
que aporta fa visidn del pintor sin rasge alguno esperitual,
ya 5ea simplemente de don (o de gracia). y2 sea siquiera
este mismo don templado con el ejerticio. Desde luego
que no hay pintor, casi skempre, sin ejercitacion en su
ofico El pintor se templa mds en la pintura y templa su
pintura con una ejercitacién de s por si, y tode temple
le chbtiene, ademds, en el crisol de la visidn - y su hile
conductor: el 4o, y, en su redoma: el cuadro como
Intenor suturado al que por poco la falia con respecta
al entramade del ser rompe su tela mds constituyente, al
que, per poco ke falla su s La vision del pintor se remite
a s misma, aprende de si misma sobre un trasunto cuas-
desiderativo demro de |z malla del ser como movimeento:
«El g0 ve al mundo y lo que le falta al mundo para ser
cuadra,y lo que le falta al cuadro para ser & mismo y en
la paleta el color que espera el cuadro, y ve al cuadro
que responde a todas estas faitas,y ve tedos los cuadmos
de atros, las respuestas de otros a otros faltan?
Recordemos que Heidegger en El angen de lo obra de
arte establecia una tension entre el movimiento y el
reposo, haciendo del repaso una espedie de movimiento
in situ en cuya base se aprovisionaba toda una positividad
de vectores sobre los que el munde aficraba en su abrirse,
Tzl postividad, por supueste, no cbedecia a la ley signada
por la carencia, pesa & considerar el reposo como una
extremidad del mevimiento. Sea come fuere, no hay falta
en la estructura del munde. Y para Merleau-Ponty,
andlogamente, I3 visién, pese a su trasfondo de falta, no
operz por falta: «Cuando veo  a través de la espesura
del agua fa cuadnicula al fondo de Iz piscing, yo no la veo
a pesar del agua. de los refiejos: la veo precsamente a
través de ellos, por medio de eflos Si no hubiera esas
dstorsiones, esas rayas al sol, sl yo viera sin esta came [a
peometria de la cuadricula, es entonces cuando desarfa
da verla como es, allil donde estd. a saber: mds lejos que
todo lugar idéntica. El agua misma, la potenca acuosa el
elemento dulzén y lleno de reflejos, no puedo decir que
esté en el espacio; no estd en otra parte, pero no estd
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en la piscind. La habita, se matenaliza
en ella, pero no estd en ella con-
tenida.. Es esta animacidn interna,
aste fulgor de lo visible lo que el
pintor busca bajo los nombres de
profundidad, de espacio, de colom.”

Virgina Wolf, por su parte nos dice:
4« La |uz casi perforaba las delgadas y
répidas olas que en forma de abanico
se deslizaban sobra la playa. La
muchacha que al sacud la cabeza
habia hecho bailar todas las pedras
preciosas, el topacio, el aguamarina,
todas las piedras preciosas con
chispas baio Ios liquidos colores, dejo
ahora al descubserto sus sienes y.con
los ojos muy absertos, trazd un recto
sendena sobre las olas, cuyos destetios
de escamas se oscureceron. Se
amontonaron las olas, sus verdes
oquedades adquirieron profundi-
dad..»
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El ojo, suple faftas. es un conducto
para gue ¢ mundo trace, con el
cuerpo, su wisbilidad enigmdtica Si
bren se hace muy dificil encontrar el
lugar de fas cosas en yfo con la
pintura y, ademds, &l lugar de la
pritura que se mira: «Me sena muy
dificil decir dénde estd la pintura que
estoy mirando», «Los animales
pirtades sobre los muros de Lascaux
no estan allf como lo estdn la grieta
y la ampulosidad de la piecra caliza.
Pero no por eso estdn en otra parte.
Un paco haga delante, un poco haoa
atrds..»'!, el ojo, no obstante, es el
que subsana de manera apreta-
damente cohesiva la errancia de la
mirada convertida en imagen; la
errancia que, sin embargo subsiste,
mas, de otra manera. Y es de asta
otra manera que se construye/
deconstruye la marea de la visibilidad:
«Scbre & mar.se dibujz, se dibuja y
se destruye con la misma lertitud.una
escritura ilegible y desgarradora de
sombras, de anstas, de trazos de luz
quebrada en dngulos, en trdngulos
de una geometnia fugitiva que se
deshace al capricho de las sombras
de las olas del mar. Para enseguida,
incansablemente, de nuevo, otra vez
exisur,.»'? Se consolida un quiasma
de ser recuperado por el ¢jo a través
del mundo sobre el entramado
contingente de los acontecimientos,
©, sobre la carne de los aconte-
cimientos s se quiere, « Mi carme es
una ola batida» por el mun-
do,(Pessca y yo). Asi se recupers e
gravitar garante del s/ y sobre el cual

se panen a danzar esos seres venidos de otras partes y
que pueblan esporadicamente el espaca: el color «El
atardecer manchdndose de rcjo y amarillo es un sol
fecundando las montafas de esguinces verdeazulados con
rebordes de violetas y amanlles blancuzcos de nieve y
corazon de dragdn expelido por el sol»'Y la linea
flotante como en &l haikl, - dos ¢ res razos alrededor
del vacio y ya tenemos la linea de universo-, la linea
flotants que no cbserva contomo que limite lo visibée
$iNG que se arroga una potenda de liberacicn que liberz
alas cosas de su forma- envoltura, rompiende el amdne,
deshaciéndolas de su contomo en provecho de una
profundidad-espacio o ervandia-color—. No obstante se
recupera un quiasma de ser scbre e trasunto de |
vizibilidad. El misterio de la visibilidad redunda en
misterios: e ojo, pese a estar impactade por el mundo,
pregnado por el mundo, es también «insrumanto que
s& mueve a si misme. Medio que inventa sus finesy,'*

Egipto
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Si ya habiames sacado en limpio que en Merieau-Ponty
no hay organicidad del cuerpo, €5 limpido, por ende, el
hecha de que el ojo no es un drgano def cuerpo: el ojo
no es, escuetamente, un fin cuya forma se exirapolaria
a los medios ddndoles forma; el ojo es un medic que se
crea sus propics fines con el impacto del mundo sirviendo
de amparo a la pregnancia sobre cuyo plasma aflora la
isibilidad. Aqui radica todo el enigma de fa visbilidad:
no es el producto de un érganc corporal sino el
entrelazado o entrecruzado mundo-cuerpo, quiasma
imbricador a ta medida del fin que aflora con el medio,
que aflora por el medio, o entre &l medio, a Través del
medio. Las nifias me dicen: las velas tienen efectos.La luz
vibra.. as{ &5 &l fin eclosionado en el medio: pregnado de
efectos, vibrante de efectos. Asi es la pintura cuando
suefia, Sofiar en pintura es crear una superficie como
medio para la emergencia de Iz versatiidad de las gamas
del entrecruzado en las que el ser suehta sus efectos
como esporas inauditas. Sin medio no habria efectos;
por ejemplo | efecto de la profundidad de la piscina
que citdbamos mds arriba.

El medic es la periferia del ser; el extramure del espaco.
el engrangje o superfigura para cualquier figura: forma
madre no-modalizada o urdoxa modulante que rompe
los moldes de las cosas © sus contornes demasiado fijos
(sus erwvolturas)y: Cézanne ha rote el jarmon.

El medio no estd aqul. o alld, del mismo modo en que
Descartes dice que siempre estamos aguende © allende
de |a profundidad y no en la prefundidad. Sclo hay medio
cuando se estd pensando en pintura come un Goblez
constituido como sf en el entramado del ser como
resorte del movimiento (la cifra interna de! movimiento),
En el medio es que el movimiento consiste © adquiere
consistencia.

Es por esta dehiscencia de los fines a partr de! plasma
de los medios que el color; la luz. las sombras arrojadas
por la luz, tode fo que corresponde a fa busqueda gque
quiere ir mas lejos (Van Gogh), adquieren una postura

Oscar Paragin Marte: J—‘

desde los extramuros del espacio, Es
gracias a la fasonacdn del pirtor por
la mirada distancadora ajena a la
lejanda: es gracias a la fascinacidn del
pintor por [os espectres indigentes y
ndenadas de! ser que las cosas estan
dotadas de una capacidad de mirar
en la que & mismo pintor se desdebla
en su sensibilidad al ser visible y
vidente por medio de un instru-
mento: el espejo. «El espejo aparece
porque yo soy vidente -visible,
porque hay una reflexividad de fo
sensible, y &l lo traduce y redo-blax.'®
En virtud de esa misma sensibidad
el hombre se hace especular y
fantasmético para & hombre. Como
quien dice: si quieres el todo lo
tendrds en forma evanescente,
fantasmdtica. Si, yo me veo en mi
totalidad en el espejo pero..«El
hombre es espejo para el hom-
bren.'®, Lacan y Sartre estarian un
poco en esta misma direccién.. ¥
Alca a traves del espejo, con eccs
del Klee inmanente: jAy. que graciosc
va a ser cuando me vean a través del
espejo y ne puedan alcanzarme!
Entonces empezd a mirar atenta-
mente a su alrededor y se percatd
de que todo lo que podfa verse
desde el antiguo salon era bastante
comente y de poco interés, pero que
todo lo demds era sumamente
distinto»'”

{Despertames, pues @ una regién

poblada de fantasmas muy vivost Ha
habido en filosoffa, por lo menos un

imento de expurgar el poder,
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intento de expurgar el poder de la
sensibilidad con todo lo que este
acarrea con su  concepcién  del
entrecnzamiento cuerpo-maundo en
tanto que movimiento, concepcidn
con la cual nos hemos topado a
menudo en esta expesicidn. Pero
valga la ocasién. Este interto al que
aludmos es el de Descartes, que con
su Didptrica - libro que fue
encantrado en las manos de M-Ponty
al momento de su muerte acaecida
en |.961- se empefid en exorcizar
la inmanencia de! ser en el mundo y
viceversa, y su simultineo habitar uno
en otro por medio de ese medio
pregnante de sus propics fines al que
M-Ponty llama wsibilidad, El dnico
vademécum que socorrerd a
Descartes para curar o corregir la
fascinacidn de la mirada es el del
mecanismo, Con €l en i3 mano, cual
si fuera un bastdn para acercar
abruptamente las cosas como con
un tenticule de visibilidad, intenta
conjurar el mevimiente quidsmico,
asi come la persona que espanta
sombras o suefios como si fueran
mMoscas que una y otra vez asedian
su tranquilidad y reposa. «Si asi
vemos ¢ problema, lo mejor es
concebirla luz como una accion por
contacto, 1l come la de las cosas
sobre el bastdén de un ciego. Los
ciegos, dice Descartes, ven con las
manos»' De la mana de este
expendiente, Descartes, con desen-
fado - pues tampoce es que Descar
tes hablara mucho y profundo sobre

pintura-, compara el efecto espejo de |z visién con el
golpear de una pelota contra el piso devuelta después
g2 rebotar; de este modo nes entrega ef mundo, por
medio de 4a causabdad ; nada mds que una imagen, en
todo caso exangle, desmultiphcada por una ley
geométnica conocida como proporoonalidad entre las
imagenes creada en el seno del pensamiento dentro
del marco de la perspectiva. La misma proporcionalidad
carece de pulpa y vida sin sangre ni casi realidad en &
extencr del persamiento. La proporcionalidad se funda
en las analoglas dondz el mundo pdlido se va
desdibujando, difuminado hasta quedar nadita més que
analogias. De ahi que, del mismo modo que un
cartesiano duda gue las imégenes que a su mtuicion,
desde lo alto de una' ventana, s& e presentan como
hombres con abngos y sombrercs, sean verdaderamente
hombres, asi este mismo cartesiano, al mirarse en un
espejo dudz que esa imagen sea algo que le pertenezca
a sl mismo o que sea algo andlogo a lo que €l es; es decin,
en palaoras de Descartes, sus propras imdgenes no serian
de &| veram partem corporis. Este mismo efecto de
extrafamiento es el que, segin W, Benjamin, en Lo chm
de orte en Jo época de su reproductibiidad técnica,
encuentra ¢f actor de cine al verse en |a pelicula en la
que actua v el mismo efecto, coindidiendo con Descartes,
del hombre ante el espejo observande su propia imagen
Benjamin lc llama - con un  Marx acompafiado de la
sombra de Hegel- alienzodn. Volviendo a Descartes, la
Imagen es &0 una magen, subproducto del refigjo del
que saca partido la mecdnica de las cosas. La imagen es
una percepcion vacada de su objeto, un fantasma al que,
como los locos, ne hay ni siquiera gue reparar en su
presencia ( pero después de ahuyentarios). Es el mismo
temor de Descartes producido por la sensibilidad . «La
wison no es la metamorfosis de las cosas mismas dentro
de su visidrn,'?



Bl mecanismo dota a las cosas mismas de semejarza.
Esta operacion la realiza. sin ningin auxilio, el
pensamiento,

Emperc, no hay que pasar por alto que Descartes, pese
a hablar muy poco de pmtura y  cometer el quid pro
quo de tomar como modelo de ésta &l dibujo en
procura de preservar @ proporcionalidad del propio
espacio, tensendo la caucdn de que con ésta misma
propercionalidad el espacio no sea hinchado por las
cualidades segundas de las cosas (el color sobretoda),
asimismo con fa ntencion de convertir la mutua, valga
Iz redundancia, copertenencia de los seres y el mundo
en un simple macanisma cual es el de la proyeccidn,
con el cual salvariz el poder de |z perspectiva dentro de
un reducto ontoldgico, no dejfa de ponemos en guarda
contra la amputacién espacial o dimensional de las cosas,
con lo que revela un ansa de colocarnos ante e espacio
mondo, sin escondrijos, en s, liso, sin puntos de vista,
con lo cual hace manipulable al espacio por ese su
sobrevuele del pensamiento atraveséndolo; Mds, en su
afin de hacerla de este modo, y segun sus resultadas,
pierde aquello a lo que apefa. esto es, preservar la
profundidad que < preservaron kos renacentistas, padres
de la perspectiva en |2 que toma apoyo Descartes para
su pansamiento. Los renacentistas. por lo menos, ne
gnoraban que la perspectva no topaba con una solucin
exaCta sinc con una apertura de vertientes Innovadoras
en la corriente general de @ pintura.

Si Descartes no hubiera, con el conjure del pensamiento,
socavado el enigma de fa visién, no hubiese perdido su
filosafia, con elle, cabalmente, fa dimensidn corporal del
ser humana como coeficiente de la espacialidad dotada
de las pofandades con las cuales se Imantan los seres y

el mundo en & entrelazado de su mutua habitabilidad y |

de su entrecruzamiento mismo como movinsento. Si
bien es cierto que Descartes neconoce que & cuerpo
es el espacio donde el aima se engendra (su matriz), no
hay menogscabo con esto para el alma en la filosofia
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cartesiana, puesto que ef atributo def
alma- el pensamiento- « al ser
pensamiento unido al cuempo, no es
verdaderamente pensamienton®,
con lo que se invierte |a relacdn entre
el cuerpe y &l alma quedando esta
como la suprema instanca a la que
el cuerpo no puede hurtar cuerpo.Y
todo esto, por obra y gracia del
pensamiento enroscado en la verdad
como clandad y distincidn. El ejempio
de |z pisana cuyo fondo emana
gracias a la turbiedad del mowi-
miento de las ondas, ctado antarior
mente en  esta exposicion, j@amas
contentaria a un cartesiano. Es la
verdad, ciertamente, la garante de ese
pensamiento  sobre cuyo fondo se
acoda la vwsbilidad, y &5 ¢on la verdad
que, certeramente, el enigma de la
visidn se desvanece. Exorcismo
logrado: nada que ver en la visién
salvo |a doble naturaleza del hembre:
alma y cuerpo, con la oual, precisa-
mente hay vision. Es con esta bisagra
alma-cuerpo. ya rota, que el
pensamiento operacional de fa
cencia, hostil a Descartes, rehace el
mundo, pero haciéndele girar en
teme de lo que queda de dicha
bisagra y reencontrando Iz luz como
accién a distancia, despojando al
cuerpo del hembre de su poder de
habitar y ser habitado en el mundo y
por ef mundo, despoiande al cuerpo
del movimiento con el que «al rasgar
la prel de |as cosas» se muestra
«como las cosas se hacen cosas y &l
mundo mundox
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Mis, ya para terminar, creemos en
la importancia de la pintura.
resistiendo z la factiodad del desen-
cantamiento del mundo operado
por la dencia. Ya hemos viste que
este desencantamiento consiste en
usurpar y mutifar el movimiento
corporal (irreductible al alma)
concebide asi por Descartes como
una cifra extema - mecanizacién- al
entramado del ser y haciéndole
externo también, la ciencia,
obviamente por su afdn de llevar
mds lejos fa mecanizacion cartesiana,
despoja al cuerpo de su sl (o ensisi
s5& quiere), y despefando al cuerpo,
y @sto es lo mds relievante, lo
despoja de! poder de habiabilidad
entre las cosas errantes.. A o que
1a pintura responde con un esfuerzo
de recuperacdn de la cifra interna
dal movimiento, cuya ganga estd
puesta sobra un entramado del ser
vibrante de colores inauditos: los
coleres del ser.

Addenda

No aberdamos el papel de la manc
ni &l de la posible concomitancia del
tiempao en el entrelazado como
mavimiento, aunque este ditimo
tiene una gran mportanoa en la
linea errante y el espacio (cfr; Pégs.
401-403). Por lo demds, ro es que
el ojo s2a un sucedéneo de la mano
en & movimiento que ocupa un
lugar predominante en &l doble
habitar {duo - habsare = dudar). La
mano, lo mismo que el ojo, debe

estar sujéta a una inspeccion del espirtu, porque, jquién
puede estar seguro que lo qus toca esta siendo tocado!
El tocar debe tener un tocar camo &l ver debe tener un
astarse viendo vidente- visible. No es en balde que, casi
toda la produccidn intelectual de Maurice Merleau-Ponty
estd asediada por el problema del ojo, tensendo ia mano
un papel més bien modesto si no despreciable: «Su mane
&5 sdlo un instrumento de una lejana voluntady®. Resta
recordar el papel de lo tactil en la critica que le hace
M-Ponty a Descartes: fa visidn tomada del modelo de
los ciegos: el bastén como temtdculo visuall
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