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Resumen:

La investigacion centra su objetivo en las formulaciones culturales y estéticas realizadas por el proyecto
editorial del Gobierno de Salvador Allende a partir de su empresa editorial Quimant(. El andlisis se
centra en las aportaciones a la cultura visual realizadas por la coleccion méas destacada “Nosotros los
chilenos” y como este avanza tras el Golpe de Estado hasta el cierre definitivo de la empresa en 1976.
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CULTURA VISUAL EN CHILE: VIOLENCIA SIMBOLICA Y DESPLAZAMIENTOS CULTURALES DESDE LA EDITORIAL QUIMANTU Y SU COLECCION “NosoTROS LOs CHILENOS”.

Visual culture in Chile: symbolic violence and cultural displacement
from the publishing house Quimantu and its collection “We, the
Chileans’”. 1970-1976

Abstract:

This research center its objective on the cultural and esthetic formulations made by the publishing
project of Salvador Allende’s government from his publishing enterprise Quimantd. This analyses
is centered on the contributions to the visual culture produced by the most remarkable collection

“We, the Chileans’ and how this one goes ahead after the Coup d'état until the enterprise closure
in 1976.

Keyword: Military dictatorship, Publishing house projet, Visual culture.

Cultura visual no Chile: violéncia simbdlica e deslocamentos culturais
desde a editorial Quimantu e sua colecao “Nosotros los Chilenos”.
1970-1976

Resumo:

A investigacao centra seu objetivo nas formulagbes culturais e estéticas realizadas pelo projeto editorial
do governo de Salvador Allende a partir de sua empresa editorial Quimantd. A andlise se centra
nas contribuicdes a cultura visual, realizadas pela colecdo mais destacada “Nosotros los chilenos”,
e como este avanca depois do Golpe de Estado até o fechamento definitivo da empresa em 1976.

Palavras- chave: Ditadura militar, projeto editorial, cultura visual.

Introduccion

La investigacion proviene del Fondecyt? n® | | 10385 que indaga en los imaginarios visuales y fotograficos
de la produccion local y como estos enfrentan a motivos estereotipados recurrentes.

Nuestra articulacion se estructura desde la relacion entre la imagen vy el testimonio, en concreto
desde el testimonio de la visualidad que establece una complicidad en la representacion temporal
en un pais periférico como Chile.

2 Proyecto de Investigacion cientifico adjudicado en un concurso piblico nacional en Chile dentro de la Red de Investigadores
Universitarios. Investigador Principal Dr. Gonzalo Leiva Quijada y Coinvestigadora Dra. Patricia Aravena Rivera (2011-2013).
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Ademas si le agregamos el contexto del triunfo de la Unidad Popular® y su ideario, y la poste-
rior experiencia traumatica del advenimiento de la Dictadura Militar chilena®, veremos coémo estos
testimonios visuales se van transformando en un espacio de nostalgia romantica, en momentos en
que se impone en el pais un modelo econdbmico que, junto con la represion politica y social, traerfa
mucha incertidumbre a grandes sectores de la poblacion.

En concreto, nos centraremos en el reconocimiento y la constitucion de una visualidad documen-
taria como matriz cultural anclada en dispositivos activantes de la creacion artistica. Asi, reconocemos
en el corpus especffico formulado—por la editorial Quimantd, la constitucion de propuestas graficas
y de contenidos que resultan ser un reservorio de una memoria politica, ética y estética, reservorio
que da densidad y sentido cultural a una época.

Al respecto, nuestra hipotesis de trabajo sostiene que los diversos autores de la Editorial Qui-
mant(® realizaron en tiempos de la Unidad Popular un complejo programa iconografico, una suerte
de gramética experimental popular, desde distintos significantes: dibujo, fotografia, fileteados, afiches
y tipografias. El corpus circulante en dichas publicaciones, pugna contra la violencia y el poder a
través del mensaje de sus imagenes, proposiciones simbolicas que plasman aspectos ideologicos vy
valoricos que fueron sumandose al impulso de una cultura de la solidaridad comprometida con la
transformacion de la sociedad chilena. Su mensaje construye una utopia cultural que hasta el dia de
hoy es recurrente no solo en sectores de izquierda militante, sino en varios sectores sociales que se
vieron identificados por sus propuestas editoriales.

Con esto el imaginario mediatico construido posibilita la preservacion de identidad del grupo
cultural creador, asi'como clarifica y establece posiciones ideologicas: ludicas, populares, progresistas,
transformadoras, revolucionarias.

Este trabajo se asienta en una historia cultural® que busca atender la articulacion de las iconogra-
fias en su funcion refundadora desde proyectos editoriales complejos como los posibilitados por la
editorial Quimantd, proyectos que transitan desde una impronta comunicacional hasta contenidos
didacticos que se quieren socializar.

Nuestro punto de hablada se constituye a partir de la amalgama entre las nuevas concepciones
de la "historia visual" desde los registros epistemolbgicos de las identidades y las transferencias’; asi

3 Conglomerado de partidos politicos de centro izquierda que apoyaron la llegada al poder del Dr. Salvador Allende.

Proceso neonacionalista sostenido por las Fuerzas Armas y de Orden que dieron el Golpe Militar del || de septiembre de 1973,
quebrando el proceso democratico chileno hasta 1990 que es devuelto a la civilidad y la democracia.

5 Principal editorial estatal gestada por el Gobierno de Salvador Allende que desarrolld un programa inédito de publicaciones, en
la cantidad, calidad y diversidad con la propuesta editorial de avanzar ideas progresistas por medio de la lectura y la formulacion
de revistas para todos los segmentos sociales.

6 Desde la perspectiva de los Escuela de los Anales, donde la documentacion visual, creacion sensible, usos y costumbres estatuyen
un testimonio que hay que considerar junto con lo escritural.

7 Lomnitz, Claudio, Las salidas del Laberinto. Cultura e ideologia en el espacio nacional mexicano. Edit Joaquin Mortiz, México,
1995.
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también de la ruptura vy la crisis en la cultura que la postmodernidad nos lega®, para finalmente afin-
camos en los dominios de los “estudios culturales” y en particular los lineamientos de las agencias
culturales que revisan las actividades creativas conectadas a cambios sociales y a practicas de inno-
vacion, adaptacion, vivencia cultural y artistica.’”

)

NOSOTROS
LOS
CHILENOS

8  Anderson, Perry; The origins of Postmodemnity, Biddler Ltd,, UK. 1998, pag.35.
9 Doris Summer; Cultural Agency in the Americas. Duke University Press, Durham NC, 2005. pag.12.
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Cultura visual: campo epistemologico renovador

Los ejes por los cuales se movera esta investigacion implican una consideracion sobre el “pensamiento
de contaminacion”,'? pues en el proyecto editorial Quimant( se involucra la accion residual y explicativa
de una produccion oficial construida por el gobierno de la Unidad Popular. Dicho proyecto es una de
las acciones mas eficaces por los alcances de la apuesta editorial, que significd la edicion de millones de
ejemplares de libros por una empresa estatal, que contd ademas con la participacion de escritores,
investigadores y numerosos disehadores y artistas plasticos. Esta accion mediatica, con un marcado
caracter unitario en lo divulgatorio y la difusion informativa de saberes. En este sentido, parafraseando
a Vattimo, dinamos que uno de los aspectos que se busca encontrar en estas textualidades es la ex-
periencia e ideario estético que conlleva aspectos de la verdad hermenéutica e historica que se quiere
transmitir!" Sin duda, la propuesta editorial transita desde el lineamiento grafico por la reivindicacion
de una originalidad propia que extrae retoricamente aspectos del expresionismo de tinte latinoameri-
cana al modo del muralismo mexicano, tan asimilado por los grupos brigadistas politicos vy los artistas
progresistas chilenos.

Cuando pensamos en un perfil iconografico, lo hacemos desde las expresiones plasticas y del
diseno que explicitan las consideraciones desde el plano de la ideologia y de los discursos, asi como
el del nivel de organizacion de los medios culturales para llegar al de la organizacion del campo inte-
lectual y al del reconocimiento e interacciones en la vida cotidiana.'” Es, en efecto, una totalidad que
se ve involucrada desde el proyecto fundador de la Editorial Quimantd.

Ahora bien, cuando abordamos el diseho editorial, estamos sobre un universo de significaciones
precisas: la llamada cultura ilustrada de las Bellas Artes vy las Artes Industriales. Por esto, la primera
transferencia detectada son las referencias canonicas que la Academia de Bellas Artes construyo
como campo de percepcion y gusto estético.

Para Bourdieu, la cultura ilustrada convencional es un campo preciso y simbolico de configuracion
del poder.” Es el universo determinado donde se depositan los habitus mentales'® que nutren los
campos de pensamientos cultivados y de estética del canon que tienen fuerte impacto simbolico en
la mentalidad cultural. Por extension hablamos de lo que podriamos considerar la vision “estética
focalizada”""> que nutre un aspecto de la construccion a la realidad, junto a otras dimensiones de lo
estético, en el Chile del siglo XX.

|0 Vattimo, Gianni; El fin de la modernidad. Editorial Gedisa, Barcelona, 1986, pags. 80-81.

Il Vattimo, Gianni; Las Aventuras de la diferencia. Editorial Peninsula, Barcelona, 1986.Vattimo, Gianni; 1986, pag.50.

|2 Brunner; José Joaquin; Cultura autoritaria y cultura escolar. Programa FLACSQO, Santiago, N°209, Junio 1984, pags.|5-16.

I3 Bourdieu, Pierre; Las Reglas del Arte: Génesis y estructura del campo literario. Editorial Anagrama, Barcelona, 1995, pag.28.
4 Bourdieu. Pierre; La distincion. Critica Social del gusto. Editorial Tauros, Madrid, 1988.

I5  Mandoki, Katya; Prosaica. Introduccion a la Estética de lo cotidiano. Editorial Grijalbo, México, 1994, pag.44.
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De un modo evidente, queda la marca autondmica de los dispositivos de comunicacion'® bajo
las categorias realistas que van nutriendo la conquista de un espacio medial e ilustrado renovado.
Como lo explicita el gobierno de la Unidad Popular, una manera fundacional de gobernar requiere una
ciudadania mas informada, lo que se constituye en el leitmotiv del impulso para la conquista popular
emprendida por este proyecto editorial estatal.

La historia cultural habfa desarrollado su propio campo epistemolbgico desde los fundadores
trabajos de Baxandall, quien habfa ampliado el concepto del campo perceptivo, aplicandolo a las
capacidades visuales del Renacimiento. Este estudio fue clave para establecer que cada época
dialoga respecto a los mundos visuales construidos, si bien pone el acento en una cultura visual
entendida como el conjunto de miradas, simbolos, ideologfas, practicas, sentidos historicamente
definidos.

La ampliacion de la visualidad, significa que la disciplina visual no se somete a lineamientos cano-
nicos, sino que se concibe como totalidad que hibrida campos culturales.'” Estas propuestas articulan
metodologias renovadoras que no se quedan en el simple fendmeno visual, sino que apuntan a com-
prender lo visual y en particular lo iconografico no solo bajo parametros estructurales sino mas bien
relacionandolos con su contexto, circulacion, mediacion y recepcion. Es decir un complejo campo
de practicas propiamente culturales y estéticas.

6 Virilio, Paul; Ce qui arrive. Editions Galilée, Paris, 2002, pag. 245.
|7 Sturken & Cartwright: Practices of Looking: An Introduction to Visual Culture Oxford University Press, 2001, pag. 3.
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La apertura del mundo visual posibilita numerosas metodologias de acercamiento al objeto de
estudio y no exclusivamente la formulacion positivista que se habia circunscrito al tema de la autoria,
el aio de emision y produccion.

Pero estos campos visuales amplian los efectos de la circulacion iconogréfica al refrescar, como el
caso de Gilliam Rose, la cultura visual considerando nuevos sentidos implicitos de estas practicas de las
imagenes que si bien se mueven o se hacen visibles, esconden un campo ciego de relaciones invisibles.
Una de ellas se formula desde las diferencias sociales, pues en el consumo o la recepcion visual, la
condicion de clase tamiza su impronta y en este sentido, en particular para el caso de Quimantd, si
tiene importancia, pues los trabajadores no solo los productores, participan en la toma de decisiones
argumentales, una version bastante postmodermna que adelanta la participacion v las consideraciones
marxistas en la cultura. El que se haya perdido la autoria de la produccion iconografica en numerosas
casos, grafica la importancia del colectivo y del sentido de pertenencia al proyecto editorial.

Sin duda que las propuestas de Mirzoeff fueron determinantes al momento de articular la definicion
del campo epistémico de la cultura visual. Pues su planteamiento fue estableciendo que lo concer-
niente a esta disciplina “pluridisciplinar” se articula desde la mediacion que le concieme los eventos
en que la informacion, el significado vy el placer son vistos por el consumidor desde una interface con
las tecnologfas visuales. Sin duda que las revistas y los libros se constituyeron en la primeras interfaces
donde la gréfica, los pictogramas, los estereotipos, la simbologia y las sefaléticas establecieron un
sintagma comunicacional solido y con identidad visual'®.

Esta claro que la cultura visual en los afos 60, constituia una tactica para estudiar las condicio-
nes de la vida social. Al mismo tiempo no podemos olvidar que dichos planteamientos constituyen
proyectos dispersos de transformacion aspiracional de numerosos grupos culturales que vieron en la
llegada del presidente Allende una oportunidad de ser reconocidos. En esto reside el caracter de
laboratorio cultural que se entretejia durante el Gobierno de la Unidad Popular en Chile.

La vida cotidiana y su vivencialidad se constituyen en fuentes cronicas de una vida con muchos
acentos culturales, con mensajes dispersos, muchos de ellos manipulados por pequeihos grupos
de personas con el fin de controlar a una gran multitud. En la editorial Quimantl se dieron cuenta
prontamente que la socializacion de los ideales debia pasar por los contenidos culturales y las formas
adicionales directas para entusiasmar al pueblo en su blsqueda de autoconciencia.

Uno de los detalles destacados de la “cultura visual” es que esta no depende de las imagenes en
s mismas, sino de la tendencia presente para modelar en imégenes la visualizacion de la existencia
comunitaria. Es normalmente una suerte de auto reflexion visual desde la experiencia y su correlato
necesario en imagenes. Este proceso queda claramente graficado en la revista “Cabro Chico” centrada
en el mundo de la nifez o bien en la revista “Ramona’ de fuerte impacto en la juventud militante y
progresista.

18  Mirzoeff, Una introducciéon a la cultura visual, Paidos Ibérica, 2003.
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Un aspecto que se destaca, es que en la cultura visual el acceso informativo debe ser prioritario
y al respecto se entiende la produccion seriada, con publicaciones de gran tiraje y a un precio infi-
mo, pues es una conquista del derecho a mirar: una historia de la contravisualidad. El concepto de
contravisualidad tiene aspectos contraculturales, es decir, de la génesis de una propuesta editorial con
referencia a medios democréticos en la accesibilidad vy circulacion social como el proyecto editorial
Quimantd.

La cultura visual establece como hipotesis central la propuesta de que las interrelaciones entre los
diversos ordenes establecen las bases cognitivas de la nueva formulacion, mediacion y representacion
de lo visual,'” donde lo iconografico asume sin duda un rol protagonico. Es justamente en este espacio
donde la imagen reorganiza la puesta en escena de la mirada, que la editorial Quimantl constituyo
un momento axial de la grafica chilena y la comunicacion latinoamericana.

Estereotipos politicos y transferencias estéticas

Tras el triunfo de la Revolucion Cubana en 1959, se exporta un modelo revolucionario a toda Latinoa-
meérica. En Chile en particular, la tarea de organizacion social de los sectores de izquierda y progresistas
es llevada a cabo por la figura carismatica de Salvador Allende. No habia olvidado este nuevo lider que
los estereotipos conforman una marca cultural muy fuerte en el Chile de los sesenta. Tras fracasar en
tres campanas presidenciales, en 1970 logra catalizar con el apoyo de diversos conglomerados politicos,
un triunfo relativo con su bloque denominado Unidad Popular. Los afiches de la campana presidencial
indicaban lo morigerado de las propuestas. Elaborados por los hermanos Vicente y Antonio Larrea,
mostraban a un niho enfrentando la cdmara y en su parte inferior una leyenda: “Por ti venceremos con
Allende”. En otro afiche una familia realiza una suerte de ronda afectiva con el mismo eslogan. De un
modo curioso, Allende era un revolucionario de cuello vy corbata, en su afiche oficial aparece con su
mirada de costado vy su rostro enmarcado en un celeste cielo. Todos los afiches sin dudas expresaban
soluciones graficas alejadas de la intencionalidad revolucionaria preconizada por los encendidos discur-
sos. La retorica exhibida en la campaha visual era contenida emocional e ideologicamente, apelando al
proyecto de futuro que se querfa realizar. De un modo directo, la imagen del nifo encamaba la idea
de ese nuevo pais. Asl'mismo la familia unida era una metéfora del pais unido.

El proyecto de la Unidad Popular era entendido epocalmente, como una revolucion con “empa-
nadas y vino tinto". Al principio la propuesta gubernamental estuvo definida desde algunos reflejos
dominantes y he aqui’ donde el cuello y la corbata del presidente y sus ministros juegan un rol im-
portante, pues ilustra un estereotipo muy aceptado en la clase polftica: la seriedad polftica se tiene
que ver reflejada en la vestimenta. Es aqui’ donde se vislumbra la eficacia de la representacion de
afiches y carteles politicos, pues su visualidad expresa en plenitud la presencia del modelo transmitido,
entre lo realista y lo sonado y proyectado. Es por lo tanto, una construccion simbolica cuyo universo
significativo reposa en las practicas e imaginarios culturales de un grupo que estaba consciente de

19 Mitchell, J.T,; Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation. The University of Chicago, Chicago, 1994, pag.|6.
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En Purén se inicia ¢l pais de los campos amarillos. Fs una zona de lomas
suaves, doradas por el trigo. A veces, grupos de drboles, o quebradas profundas,
o cimas de cerros altos donde la mano del hombre min no ha Vegado talando
todo. Alli, en esos reductos, se defiende 1a flora mativa: ¢l mall

benéfico, ¢l canelo migico, < laurel de |1 frontera, el maqui

litre, ¢l boldo

ano, <] roble,

A
todos amarrados por gruesas lianas y tiemos copihoes. De tepente aparece el rio
Malleco, al fendo del profunde barranco, como una serpiente helada discurriendo
entre matorrales v pefascos:

Lo primero que vi fueron drboles, barrancas
decoradas con flares de salvaje her

|
i
Tuimedo tesritario de botgues qu ncendiahan
v el invierno detrds del mundo, dando.
. Neruda.
P
‘ En Puerto Montt, €l vicjo Mehpalli colonial, la ticrma del Valle Central de
Chile termina bruscamente. Tan bruscamente que el ferrocarril que viene del
| norte alcanza a duras penas a detenerse pocos metzos antes del mar. El valle se
hunde en el agua de la amplia baha y la civdad lp despide con su espaldarazo
| de lluvia, viento v sol. Porque si en inviemo Puerto Montt vive Ja angustia de
las lluyias copiosas, en primavera v verano, cuando no lueve, o es tan dia
l fano como ¢l de Vifta del Mar. Los campos, libres de verdes como
parques recién regados. noche, los astros lucen Hm:lam nde a los fa-
l luchos que navegan entre las islas,
[ oeste de la ciudad, alli donde termina la zona contir |, existe una ca-
I\ leta formada con precision por I isk Tenglo v la orilla de Ja v ena. Una
il calcta donde la tranquilidad del mar mr vz o alterada. Un lugar de gaviotas,
[ de barcas, de chilotes v marineros, que no tiene parangon en Chile. Esa caleta se
Tema Angelmd,
li &

que los conceptos visuales no debian asustar a una parte de la poblacion que a la que se pretendia
seducir con los planteamientos populares®.

Asimismo, me parece que la elaboracion cultural del primer ano de gobierno de la Unidad Popular
se desarrolla dentro de formas de organizacion social construidas significativamente, de tal modo
que encerraron en su universo simbolico todas las practicas socialmente elaboradas y reconocidas.
Desde el segundo aho, el lenguaje visual se vuelve frontal, directamente militante y pro revolucionario.

La construccion cultural de la imagen de Salvador Allende, es vehiculada por la editorial Quimant(
como la de un presidente de trabajo en espacios sociales diversos. A través de los retratos de su
actividad en terreno el presidente Allende pasa de la tenida formal a la informal y se construye con
esto su imagen de cercania al mundo popular?' Esta mirada sobre la funcion social de la fotografia
en la construccion de la imagen presidencial es nutrida por el trabajo de un colectivo de destacados
artistas de la imagen que hacen de Allende una figura iconica: entre ellos, cineastas como Rall Ruiz
o Patricio Guzman, y fotbgrafos como Luis Poirot, Gustavo Pueller, Chico Lagos, Antonio Larrea o
Patricio Guzman Campos®.

En virtud del poder «mediolbgico»” que tiene la fotografia y la cultura visual construida, se
transform& por consiguiente en un eficiente medio de transmision y circulacion simbolica de los
planteamientos mas radicales dentro de la diversidad de puntos de vistas que contenfa la Unidad

20  Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de I'imaginaire. Bordas, 1969, pag.52.

21 Eneste sentido, destaco el trabajo sociologico propulsado por Pierre Bourdieu en relacion a la construccion cultural. Particularmente
interesante, para nuestra tesis resulto el libro del grupo de trabajo de Bourdieu et All; Un Art moyen. Essai sur les usages sociaux
de la photographie.Editions de minuit, Paris, 1965.

22 Todos destacados fotdgrafos y cineastas que se comprometieron con el proyecto del candidato y presidente Salvador Allende.

23 Me apropio por consiguiente de la conceptualizacion propuesta por Régis Debray; Cours de médiologie générale.Edit.Gallimard,
1991.
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Popular, donde intervinieron los detentores del poder simbolico tanto como los del poder politico,
que veran en estos medium canales que les posibilitaban potenciar esos poderes. Percibimos una
nueva interrogacion epistemologica establecida desde el tratamiento y efecto de la imagen, y no desde
la especificidad iconica sino desde una visualidad no entrabada en ninglin dispositivo particular, pues
de un modo evidente y en particular en lo que compete a Quimant( la diatriba era clara: avanzar en
el proyecto revolucionario.

El proyecto editorial fue reconocido como un gran baluarte cultural de tal magnitud de socia-
lizacion y circulacion, que no fue dejado al azar ni por el gobiemo de la Unidad Popular ni por el
Gobierno Militar chileno. Fue una zona de preocupacion y actuacion con distintos grados de control
e intervencion. De un modo evidente, lo que cada régimen extendia era la vision centralizada de
“nacion renovada’ que se estaba construyendo.

En el gobierno de la Unidad Popular, las lineas directrices reforzaban la idea de las conquistas
sociales que se asentaban, como queda precisado en el programa del Gobiermo de la Unidad Po-
pular. Tras el Golpe militar, la editorial, con otro nombre, explicita los lineamientos de contenidos
constrenidos en la Declaracion de Principios de la Junta Militar de Gobierno, dada a conocer el | |
de marzo de 1974.

En este sensible campo se instala una segunda referencia epocal. Esta transferencia esta mas
unida a las pugnas establecidas en el campo de la representacion de lo latinoamericano. Tras el triun-
fo de la revolucion cubana,
la cultura de izquierda habfa
levantado las artes industria-
les como instancia destacada
de socializacion cultural. Por
esto el afiche, las vallas,** los
muros Yy las revistas asumie-
ron prontamente el universo
artistico que remitia estéti-
camente al cartel polaco, al
expresionismo  instaurado
por el muralismo mexicano
y los renovados iconos de es-
tética pop que son extraidos
de la revolucionaria grafica
cubana.®

24 Carteles de gran formato instalados en espacios piblicos para difundir los objetivos del gobierno.
25 Castillo, Eduardo, Cartel chileno 1963-1973. Un tiempo en la pared. En Cartel Chileno 1963-1973. Ediciones B, Santiago, 2004,
pag. 5.
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Por su parte la transferencia asumida por la Dictadura Militar chilena tendra como ideario el
régimen de Francisco Franco v los referentes clasicos romanos dentro de su estrategia central que
sera la preocupacion por el patrimonio del pasado. De hecho, las medidas de la Junta de Gobiemno
impuestas desde el poder, buscaban legislar para controlar, centralizar y dirigir la presencia de la ima-
gen, la circulacion de ideas vy la valoracion del patrimonio “‘auténticamente chileno™: con raigambre
republicana, castrense y conservadora.’®

Ambas practicas, tanto las contenidas por las dinamicas de la Unidad Popular como las
instauradas por el Régimen Militar buscaban y significan estrategias hegemodnicas?’ tendientes a
monopolizar los sentidos estéticos,”® para asentar el presupuesto “popular revolucionario” en la
Unidad Popular o bien la “renovacion neonacionalista” con el Gobierno Militar. Pero también
la hegemonia tiene otro aspecto en la idea de subordinacion que se busca generar. El uso de la
organizacion social, de la concentracion callejera vy la intervencion de los muros urbanos como
medida de persuasion y difusion estético ideologica del programa de la Unidad Popular, son
“imagenes coloridas que grafican las principales consignas del programa de la Unidad Popular y
que asumen la forma, al igual que las antiguas leyendas, de un trazado escritural que precisa asi

26 Llorente, Angel; Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951). Coleccion La Balsa de la Medusa, VISOR, 1995, pag.87.
27 Laclau, Ernesto; Deconstruccion, Pragmatismo y Hegemonia. Editora Chantal Mouffe; Deconstruccion y pragmatismo. Editorial
Paidos, Buenos Aires, 1998.

28  Errazuriz, Luis Hernan; Sensibilidad Estética. Un desafio pendiente en la educacion chilena. PUC de Chile, Instituto de Estética,
2006, pag.65.
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de lectura lineal”.*” Asi como la reconstruccion nacionalista definida por el Gobierno Militar en
su practica de limpieza, se vio reforzada por la naciente “Doctrina de la Seguridad Nacional” que
inspiraba la declarada guerra ideologica que se llevaba en contra del comunismo internacional
en momentos declinatorios de la Guerra Fria. El proyecto militar, con el denodado argumento
de la lucha contra el terrorismo de inspiracion marxista-leninista, organizd oficialmente aparatos
represivos que entre sus practicas engendraron censura y control del mundo editorial, asi como
una red de secuestros y muertes selectivas que hasta el dia de hoy constituyen una evidente
herida nacional.

:

ORLANDO"

rooricuez T€QAtro Ch ileno

La Empresa Quimantu y su produccion editorial

La empresa Editora Nacional QuimantU fue creada en febrero de 1971, tras la intervencion de la
editorial Zig-Zag, efectuada por el gobierno de Salvador Allende con el apoyo politico del con-
glomerado de la Unidad Popular. Allende dice: “hemos adquirido Zig-Zag para salvarla de una
quiebra, y no como se ha dicho para impedir publicaciones (...) Al hacer esa negociacion hemos
recibido el reconocimiento de los duenos del Zig-Zag de ayer, que sabian perfectamente bien
que estaban destinados a una bancarrota a no mediar la actitud del Gobierno, que quiso que esa

29  Osvaldo Aguilo. Plastica neo-vanguardia: Antecedentes y Contextos, Documento CENECA, 1983, pag. 6.
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empresa siguiera marchando, porque seria la base y el pilar para hacer posible la publicacion de
nuevos textos, libros y cuadernos para entregarlos en la forma mas barata y aun gratuita para todos
los escolares de la patria.”*

Esta Editorial, en un corto plazo, se transformo en una de las mas destacadas de América Latina,
alcanzando en dos ahos y medio una produccion de 12.093.000 volimenes de 247 titulos diferentes
de literatura nacional y universal, de los cuales, a la fecha del Golpe, se habian vendido a precios
populares 11.164.000.2" El creador del proyecto es Joaquin Gutiérrez, costarricense con una vasta
experiencia en el rubro adquirida en el trabajo con el grupo editorial Nacimiento. Quimant(, que
significa en mapudungun, “‘el sol del saber” emprendi¢ una tarea: llevar la lectura y el conocimiento
a todo el pueblo chileno.

Con tirajes importantes de entre 30.000 y 50.000 ejemplares de pequeho formato, muy bajo precio
y con una interesante seleccion de titulos, el éxito de Quimantl era evidente pues en aquella época en
toda casa chilena habia algunos —si no toda la coleccion- de los libros que alentaron a adentrarse en el
mundo de la lectura a personas de todas las capas sociales. La coleccion de Mini-Libros transitaba entre
la literatura requerida en los colegios y una nueva literatura que era requerida por muchas personas en
todas las capas sociales.

Pero hubo también revistas
para publicos especificos, como

] [
“Cabro Chico” destinada a los ni- a IIISl“rla "E
nos, ¥y que, por ejemplo, mostro
una serie de vihetas de destacados s
creadores nacionales para “acen- Ias p"“lﬂ“l“"[s
tuar y desarrollar los |0 puntos
de los derechos del nifo de las
Naciones Unidas”.*> Tuvo en sus IAMPAE

comienzos un éxito muy marcado . CECILIA URRUTIA
pero a medida que el sistema po-
litico se polarizd y los contenidos
se fueron poniendo directamente
combativos y propagandisticos
comenzb a declinar, para final-
mente terminar la publicacion en
diciembre de 1972 luego de 70
ediciones.

30  http//www.lemondediplomatique.cl/Discurso-pronunciado-por-Salvador.html. Allende, Salvador; Mensaje a los profesores; ’Revista
de Educacion N°34, 1971.

31 Anibal Palma; La obra del gobierno de la Unidad Popular. www.salvador-allende.cl
32 httpi//centroschilenos.blogia.com/2009/072405-rescatan-al-recordado-manungo-de-la-revista-cabro-chico.php
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Para el mundo juvenil estaba la revista “Onda” que de manera quincenal trabajaba teméticas
como sexualidad juvenil, militancias politicas, juventud y trabajo, entre otras. La revista aspiraba a
conseguir lectores jovenes de origen popular, presentando una nueva dimension de la realidad chilena.
En esta misma linea, pero con un compromiso politico mas marcado, estaba la revista “Ramona’” en
homenaje a Ramona Parra, una brigadista asesinada en una manifestacion callejera en 1946. Su direc-
tor fue Carlos Berger Guralnik, hoy “detenido-desaparecido”. La revista “Ramona” fue un proyecto
editorial que nace en 1971 fuertemente vinculado a las Juventudes Comunistas vy que apuntaba a
la creacion de una gréafica y fotografia juvenil con el sello de la Unidad Popular. Con una edicion
total de 98 nimeros publicados entre Octubre de 1971 vy septiembre de 1973 la “Ramona” sale a
competir contra el sello editorial liberal que representaba la revista “Ritmo” la de mayor circulacion
y alcance en esa época®.

Otra revista destacada es la dirigida al universo femenino: la revista “Paloma”. Su edicion era
quincenal y se desarrollo entre noviembre de 1972 v septiembre de 1973, llegando a 22 nUmeros
con 280.000 ejemplares. Este hecho condicioné la labor de imprenta de toda la Editorial Quimantd,
ya que era incompatible publicar esa cantidad de revistas y libros al mismo tiempo.**

El recuerdo del esplendor editorial se une a su coleccion mas exitosa: “Nosotros los chilenos”,
serie editorial de gran consumo social y cultural en la época. La serie sacada en un apaisado formato
estandar de 4 x 8.5 cms, salia los jueves cada |5 dias, en su publicidad decfa “amplia vision acerca
de qué y quiénes somos Y la realidad que vivimos”. Esta serie propuso otra «tradicion chilena» que
remitird directamente a los componentes sociales populares de nuestra identidad. Esta serie aparecio
con el nimero «Quién es Chile: Serie Hoy Contamos». De hecho la portada del primer nimero
marcara la propuesta grafica: simpleza e impacto visual. Para esto contaron con fotografias de Carlos
Tapia, Luis Ladron de Guevara, Patricio Guzman, archivo y pool fotografico de Quimantd, filmoteca
de la Universidad de Chile y archivo fotografico del Canal 7 de television.

Al analizar la linea editorial de “Nosotros los chilenos”, nos encontramos con un compendio
culftural sobre la identidad nacional que comenzo6 su publicacion con el volumen n °| en octubre
de 1971 bajo la editorial Quimantl y que tras del Golpe de Estado es editado por la transformada
editorial Gabriela Mistral cuyo primer volumen es publicado en abril de 1974 permaneciendo la
coleccion hasta septiembre de 1975.

La propuesta de transformacion politica se indicard también como “una profunda revolucion
cultural, que permita el surgimiento de una auténtica transformacion en todos los 6rdenes de lo
que ha sido hasta hoy la cultura oficial, es decir, una cultura de élite, opuesta a una alienante cul-
tura de masas (que vendria a ser como una cultura de segunda).”* En la tarea reivindicativa de la
cultura de masa popular, los obreros y los campesinos son los protagonistas, un impulso enunciado

33  Entrevista Fernando Ramirez; 22 de Noviembre del 2013.
34 http://quimantu.cl/editoranacional html
35 Coleccion Nosotros los chilenos. Editorial Quimant(, Santiago, 1971, pags. 48-49.
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en la portada del primer
nUmero, para que ellos
mismos se constituyan
en creadores culturales.
Esta es la labor cultural
que proyecta el Gobier-
no de la Unidad Popular
y que se explicita con la
idea de una nueva cul-
tura: “mas plena, mas
libre, despojada de toda
frustrante caracteriza-
cion clasista”** A través
de historias de vida y
entrevistas, estas publi-
caciones pusieron de
manifiesto las distintas
costumbres, identidades
y oficios de los habitan-
tes del territorio nacional, permitiendo el reconocimiento de cada particularidad como un rasgo
fundamental de la cultura del pafs. Entre los autores de esta publicacion destacan escritores,
periodistas e historiadores como fue el caso de Nicasio Tangol, Carlos Ossa, Patricio Manns,
Jaime Quezada, Luisa Ulibarri, Alicia Gordon y Cecilia Urrutia.

“Nosotros los chilenos” sali6 periodicamente hasta el nimero 49 “Minerales de Chile” publicado
el 6 de septiembre de 1973.

Curiosamente, la serie es retomada tras el Golpe de Estado y perdura por dos ahos mas.
Desde el punto de vista editorial, la serie “Nosotros los chilenos” fue un interesante ejerci-
cio interrogativo sobre las particularidades de lo chileno, desde puntos de vista escasamente
visibilizados hasta ese momentos. El director de la coleccion fue, primero, Alfonso Alcalde y
posteriormente, desde el nUmero 25, Hans Hermann, destacados escritor y periodista cultural
respectivamente.

Al iniciar la investigacion sobre quién es Chile, pone el acento en la raigambre popular en sus
mUltiples expresiones: proletaria, poblacional, campesina, minera y pesquera del pars. En un segundo
momento, se adiciona el tema heroico, patrimonial e historico.

Como hemos dicho, la editorial Quimantl pasé a denominarse Editorial Gabriela Mistral tras el
Golpe de Estado de 1973. La enmienda no fue superficial. Cambiaron a buena parte del personal y

36 Ibid, pag49.
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los directivos. De un modo directo, el lineamiento editorial asumio una clara vision de imagen-pais
que las Fuerzas Armadas querfan dar a la opinion publica: Chile pais libre y soberano, unido y ajeno
a la politica.’’

Bajo la direccion de Mario Correa Saavedra vy la asesoria artistica de Enrique Bunster, se traba-
jan los primeros esbozos y disehos del nuevo nimero que sera diagramado por Renato Andrade
que aparece el | de abril de 1974. Desde el nlmero 2 en mayo del 1974 asume como Presidente
Ejecutivo Diego Barros Ortiz. Si bien alin aparece Mario Correa como Gerente Editorial, el gerente
general es Fernando Krumm y posteriormente sera José Harrison de la Barra.

El cierre definitivo de la méas prospera editorial chilena que venia de la tradicion signada por Zig-
Zag y llevada a su esplendor por Quimantd, fue en 1982. Tras el Golpe Militar, ocurrié una embestida
comunicacional y cultural que busco establecer los valores del régimen militar desde una accion de
reconquista neonacionalista. No obstante, con el fuerte descrédito oficial y el inadecuado manejo ad-
ministrativo en momentos de practicas neoliberales, se privatiza en 1976. La editora nacional Gabriela
Mistral cierra en momento de crisis econdmica, es rematada y el material de archivo es dispersado
dando un duro golpe a la memoria gréfica chilena.

Los contenidos iconicos e iconograficos de la coleccion ‘“Nosotros
Los Chilenos”

En los primeros nimeros habra una identidad visual, con fotografias blanco/negro y gruesos tftulos en
azul, que se conservan en el diseho hasta el n° 12. Luego se transforma llegando el color a la portada
fotogréfica y en la diagramacion, pues una de las readecuaciones graficas ocurre en la contratapa donde
comienza a aparecer informacion de los volimenes publicados por la coleccion. Pero, en sentido estricto,
la diagramacion continua presentando una estética dialogante entre las imagenes vy las cajas de texto,
que quiza se simplifica en los nlmeros ulteriores. El cambio también obedece a que los disehadores se
renuevan, de Rosario Torres a Patricio de la O, connotado pintor v artista visual chileno.

La aparicion en la portada de gréfica militante con letras en rojo vy figuras populares en marcha, es
una iconografia identificable con los movimientos de izquierda mundiales, especial reservorio mnémico
del Partido Comunista. Por ejemplo, en el nimero del movimiento obrero, la figura emblematica del
fondo es la de su fundador, Luis Emilio Recabarren?®. Una configuracion parecida es la percibida en el n°
| | “Historia de las Poblaciones callampas’¥, donde aparece una pobladora envuelta con la bandera chi-

37  Chile: Ayer hoy; Editorial Gabriela Mistral, Santigo, 1973.

38  Figura que es celebrada como el organizador de la lucha obrera en el norte chileno y las reivindicaciones sociales en Chile, de
su pensamiento y accion se desarrollan las iniciativas organizacionales de los partidos politicos de izquierda chilenos.

39  Se designan como “poblaciones callampas” a los caserios periféricos que crecian de un dia para otro en sitios eriazos o sectores
agricolas que empiezan a ser tomados por pobladores en blsqueda de su vivienda. La diferencia entre la “poblacion callampa”
y “la toma” obedecia a que en la toma habia una organica social mucho més evidente, generalmente ligadas a sectores politicos
como el Partido Comunista que alentaba estas ocupaciones de terrenos. La poblacion callampa, era como champifiones, es
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lena. Bajo ella que
mira en lontananza,
algunas ropas y una
guitarra, mientras
que en el rojo de
fondo se asoman
las siluetas de dos
ninos en un te-
rreno yermo. Una
metafora  revolu-
cionaria estricta y
esperanzadora. Que
coincide con la frase
testimonial de la in-
troduccion: “Poner
una bandera, una
ventana, un retrato
de la familia, unos
NiNos, UNos perros y
llamarle casa”* De

un modo directo, emana del caracter aspiracional la Gitima parte del libro: demostrar el cumplimiento
del programa del gobierno de la Unidad Popular en materia de vivienda, en particular del programa
de viviendas Corvi y Corhabit.*' Lo anterior, explicita la importancia que tiene lo popular® en la
serie, desde la perspectiva de conservacion de su memoria. Es decir, como el reservorio recupera
desde el recuerdo, la version invisibilizada, olvidada de los acontecimientos. Un segundo aspecto
que constantemente se esta reafirmando es la importancia del tejido social comunitario, por tanto
lo destacado de la organizacion social para sacar adelante los proyectos. Un tercer aspecto, el factor
revolucionario como elemento de transformacion social, politica y cultural.

40
41

42

decir mas espontanea y generalmente se ubicaban en sectores de mucha precariedad como la cercania de rios, canales, fabricas
y Iineas de trenes. Su simil latinoamericano son los “pueblos nuevos” en Per{, las villas Miserias en Argentina, las favelas en Brasil.
Urrutia, Cecilia; Nosotros Los chilenos, Editorial Quimantl, 1972:4.

Programas cooperativos para la obtencion de casas por medio de la organizacion social y la participacion ciudadana. Al respecto:
Urrutia, Cecilia; Nosotros Los chilenos, Editorial Quimanti 1972:96. Se termina el libro con el objetivo del gobierno que cada
familia llegue a ser propietaria de una casa habitacion.

Una subserie con un marcado caracter antropologico étnico es la conformada por el N°8 “Los Araucanos”, asi también los
numeros 9 y 10 que presenta la vision sobre “Chiloé, archipiélago mégico™ escritos por Nicasio Tangol. Otras visiones en el N°
|9 sobre “Nihos de Chile”, en el nUmero 22, "“La Mujer chilena”. Por su parte hay visiones en el nimero 23 sobre “Comidas y
bebidas de Chile” o de realidades mineras puntuales como el N°37 "“Reportaje al carbon”, que da cuenta de la realidad dura y
exigente de los mineros de Lota, el trabajo de Alfonso Calderon se apoya en la entrevista y el testimonio de dirigentes culturales
y politicos.
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Respecto de los contenidos iconogréaficos, se refuerzan los aspectos realistas. Aqui’ se debe des-
tacar el rol del uso fotografico como testimonio visual, prueba mimética directa. Al respecto, este
uso obedece a dos estrategias: primero su funcion como material de apoyo y, segundo, directamente
como discurso intertextual que actla en conjunto con el discurso escrito. Los primeros nimeros
presentan una unidad iconogréfica lUdica, conjugando puestas en pagina con fotografias colory figuras
con fuentes de modulacion de espacio gréfico, destacando el uso de modulos repetidos en general
en cada subcapitulo. En este sentido, hasta el nimero 20 de la coleccion se tiende a trabajar formas
geomeétricas neo pop, con fuertes cargas expresionistas en los contrastes color/blanco/negro. Después
observamos una tendencia marcadamente organica, mas pragmatica que creativa, donde se prioriza
las formas redondeadas por sobre las angulosas y geométricas.

Otro aspecto destacado es la reiteracion del dibujo naif v la grafica popular, que es sin duda uno
de los patrimonios de la cultura obrera que vehicul® este acervo a partir de los diarios y boletines
informativos, por lo deméas que continuaba con el soporte primario del papel roneo en que estaba
realizada.®

Ahora bien, el mensaje vy la estética del diseho cambid™ desde el volumen n °I de la segunda
etapa de la serie “Nosotros los chilenos” en lo que se denomind “Nueva época’ publicado en abril
de 1974: “Simbolos Patrios” escrito por Luis Valencia Avaria de la Academia Chilena de la Historia.
Con una retorica devocional y reiterativa se presentan historica y graficamente los cuatro emblemas
de la patria: la bandera, el escudo nacional, la partitura del himno nacional y una escarapela que sera
tomada para simbolizar por parte de la Fuerzas Armadas, la “Reconstruccion Nacional”. Respecto
de la cancion nacional se hace evidente que se refuerza la presencia de las Fuerzas Armadas y de
Carabineros en relacion del resguardo de los simbolos patrios, reiterandose las imagenes de las
bandas del Ejército, del orfedbn de Carabineros, con mltiples vistas del izamiento de la bandera en
centros castrenses.”

En términos formales, el formato continlia siendo el mismo. De un modo preclaro la perspectiva
historico-patribtica se vio reforzada en los nUmeros siguientes que estaran relatando la cronica que
forja la fuerza de la nacion chilena: los simbolos patrios, los héroes, la institucionalidad. Asi, los otros
volUmenes buscan rescatar los aportes del “Nuevo Chile” que las Fuerzas Armadas y de Carabineros

43 Sise adiciona que se constituye en sehal de desplazamiento de una gréfica estandarizada hacia una con fuerte raigambre ideologica.
Lo anterior se refuerza por la ideacion del cartel y la propuesta callejera usada por las brigadas de los partidos de izquierda. La
presencia constante de las tintas litograficas de colores rojos, azules y del negro contrastado contin(a la dinamica revolucionaria,
de imposicion de colores en alto contraste para aumentar el efecto de “cartel llamativo” que tiene las portadas.

44 La nueva serie "Nosotros los chilenos” tras el || de septiembre de 1973, presenta cambios que no son sblo cosméticos
sino bastante radicales. En principio los contenidos, presentan bastante menos indagatorio sobre la realidad del “presente”
concentrandose en realidades historicas precisas del pasado fundacional. Lo interesante es que los primeros cinco nUmeros
cubren aspectos matrices del nacionalismo chileno: simbolos patrios (escarapela, Cancion nacional, banderas y escudo nacional),
21 de mayo (Fecha conmemorativa del Combate de Iquique desde donde surge el maximo héroe naval Arturo Prat), Combate
de la Concepcion (Conmemorando a los jovenes sacrificados para defender la bandera nacional en tierras peruanas), Nuestros
Presidentes (excluyendo a Salvador Allende), el 18 de septiembre (fecha de la Independencia).

45 Lufis Valencia Avaria; Nosotros los Chilenos; 1974, pags.85-92
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estan reconstruyendo. En este sentido son la juventud, los deportes, la economia y la vision geogréafica
los que sintetizan las zonas de mayor permeabilidad ideologica de los nuevos postulados esgrimidos
en la declaracion de principio de la Junta Militar.*

Desde un punto de vista iconografico queda en evidencia un extremado formalismo en las
portadas de los nuevos nimeros. Los primeros volimenes presentan un naturalismo exacerbado
y bastante ingenuo. Los siguientes, una paleta de colores restringida, siendo el blanco el valor pre-
dominante asi como los colores calidos. Se evita el juego deconstructor y vanguardista del diseho
y se opera con una cierta simpleza que no siempre es funcional respecto de los contenidos que
se trabajan en el libro.

Por su parte, la gréfica apunta a formas organicas v las tipografias han sido rebajadas en el tamafo
de la fuente para no competir con los contextos visuales. Sin embargo, ciertas estructuras visuales
resultan un tanto escolares y tautologicas como en los casos de los libros de cronicas historicas.*”

De un modo evidente se denotan los motivos ideologicos que sustentan ambos programas de
gobiernos en los dos momentos de las series: la cultura para el pueblo invisibilizado -y en este sentido
juega muy bien la imagen campesina y popular del hombre-*® mientras que la austeridad de los sim-
bolos patrios indica los derroteros nacionalistas que sustentan la obra de “Reconstruccion Nacional”
que se implementaban en esos momentos y que de un modo directo indican la preocupacion por
la raiz de la chilenidad.*”

Un nuevo aspecto que distingue los dos periodos de la publicacion, es que en los contenidos,
en la etapa "Quimantl”, se hablaba en términos ideologicos de construir la patria socialista en el
gobierno de Salvador Allende, mientras que la etapa "Gabriela Mistral”, se trata de encontrar la huella
heroica de los proceres que dieron sustento a la Nacion. En fin, cada volumen es representativo de
los contornos ideoldgicos que lo crean y lo hacen entendible desde el punto de vista de lo editorial,
y encarnan de manera ejemplar los proyectos politicos y sus variables culturales. Es mas, son expre-
siones visuales declarativas desde la figura y el fondo.

De un modo explicito el nimero del campesino es vanguardia y experimental mientras que el
de los simbolos patrios es conservador y formalista. Se percibe una morigeracion de la coleccion
con un contrapunto que explicita una contradiccion. Pues una coleccion como “Nosotros los
chilenos”, que nace de una investigacion reivindicativa de los desfavorecidos en el Gobierno de

46 Reforzado posteriormente con la Relacion Héroes de la Concepcion y Ritual de Chacarilla en el Cerro San Cristobal, 1977.

47  La acumulacion de estructuras plasticas basicas hace que las portadas como las paginas interiores tengan un marcado sello
pedagbgico. Se trabajan con muchas imagenes patrimoniales que van dando cuenta tanto de los prohombres que construyeron
la patria por sus ideas, inventivas y gestas heroicas.

48  Por otro lado, la mirada del campesino esta indicando un mahana, un fuera; mientras que las banderas nacional y el fondo de
la partitura del Himno patrio nos hablan de sumergimos en la historia nacional. Futuro y pasado se integran en estos primeros
nlmeros, con sus miradas de proyectos o de remembranza.

49  Latipografia entrega otros aspectos, mientras en el primero es indagatoria en el nimero de simbolos patrios es estandarizada y
justificada.
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la Unidad Popular, termina hablando y mostrando a la élite tradicional, con sus instituciones y sus
héroes.

Asl, la Iinea editorial de la empresa Quimantd, posteriormente Gabriela Mistral, se desperfilo de
la quedando reducida a produccion de etiquetas, envases y revistas para terceros. Un rubro que se
afianzo fueron las publicaciones de las nuevas politicas del gobierno que buscaban afianzar la imagen
de un pais seguro y unido.”®

El diseho chileno prontamente debe acomodar su discursividad, ya no son el contexto social o
la educacion popular los impulsores, sino el mercado bajo la inicial modalidad del “libre mercado”.

A modo de conclusion

El Estado, y sus respectivos gobiemos, son entidades por lo general poco consideradas en la “historia
cultural y del arte”, que tiende a concentrarse en los artistas su produccion y recepcion. En este sentido
se olvida, o se hace caso omiso, del rol del Gobierno como promotor artistico y agente ideologico
para ingresar y sostener tesis que se expresan en las roles de las Bellas Artes y las Artes Industriales.

También al arte es promovido y puesto en circulacion por el Estado que ocasionalmente incluso
ha intervenido, en diferentes paises y periodos historicos, para censurar expresiones plasticas. Todo lo
anterior pone en evidencia la intima ligazbn que encontramos entre expresion plastica y politica. Esta
investigacion, desde una perspectiva periférica, encontro las fundamentaciones ideologicas en expre-
siones editoriales y plasticas que, como bien lo indican los estudios de agencias culturales, demuestran
que el arte v sus posibilidades performaticas son instancias estratégicas posibles de constituirse en
voces ingeniosas de cambio social. No se indica hacia donde apunta el cambio social. Tal como el
“Péndulo de Foucault” a comienzos del siglo XX que se movia entre lo canbdnico vy las vanguardias,
en Chile se ha movido entre las representaciones de la Izquierda y la Derecha, en una contienda que
pone en juego imagenes, discursos y posibilidades estéticas. En resumen, las transferencias se hacen
parte de las relaciones de poder que aluden a matrices ideologicas directas, adornadas, disfrutadas y
puestas en circulacion por canales diversos.

La Editorial Quimantd fue un paradigma comunicacional chileno que logro sobrevivir tras el
Golpe de Estado pero que tres anos mas tarde el libre mercado y la mala gestion la sepultan y sus
bienes son rematados a bajo precio. Con este gesto se cerrd un proyecto editorial y un espacio
fundacional para posibilitar a numerosos lectores participar de la alta cultura asi como de la cultura
del entretenimiento con contenidos. El recuerdo del trabajo visual de la serie “Nosotros los chilenos”
reconstruye una épica cultural indagatoria, original vy chilena que logré por su prestigio traspasar el
aho 1973 y transformarse en un espacio ideologico neonacionalista de la Dictadura Militar que quiso
también por algunas practicas culturales construir un golpe estético®'.

50 Alvarez, Pedro, Historia del Disefio Gréfico en Chile, La Nacion, 2004, p.141.
51 Luis Hernan Errazuriz-Gonzalo Leiva. Golpe Estético, Dictadura militar en Chile, Editorial ocho libro, 201 2.
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Los recientes cuarenta ahos del Golpe de Estado, han llevado a reconocer la historia de estos

frenéticos momentos, que desde la arqueologia de los testimonios busca comprender y revisar estos
aportes culturales instalados en nuestra identidad, para dialogar, avizorar salidas y sanar del trauma
historico padecido.
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