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vando Cortdzar habla sobre los aspectos del cuento, desarrolla la idea de que la
especificidad de lo literario, esto es, lo que distingue el discurso literario de otro tipe
de discursos, estd dada por el cardcter formal de éste y no por su contenido. Para
Cortazar, lo significativo en un cuento es aquello que (.) "nos propone una especie
de ruptura de lo cotidiano que va mucho mids alld de la anécdota resefiada’’; y esta
ruptura de lo cotidiano sdlo es posible dentro de la forme; lo que motiva tal ruptura
es 1a forma en tanto que la forma se comporta como la estructura a la que se die |a
narracidn de un tera o anécdota. El cuento, en particular, procede por condensacion.
Y es en la condensacion donde encontrames la forma con la que la narracien rompe
arnarras con lo cotidiano.

El cuento —dice Cortdzar se deja comparar analdgicamente con la fotografia (..} una

fotagfaffa bien lograda presupone una cefiida Iinjutaci:f:-n previa, im puesta enparte por | i un coemto
el reducide campo que abarca la cimara (...} -asf | labor del cuertista, andloga a la del Bogo, Edicorial Esqulle:
fotdgrafo, consiste en- (.. recortar un fragmento de la realidad, fijdndole determinados Pig. 39.

imites pero de manera tal que ese recorte actde como una explosion que abre de
par en par una realidad mucho mds amplia, coma una visidn dindmica gue trasciende
espiritualmente el campo abarcado por la cdmara’. ]0‘7

 Ibid Pag. 37.
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Por lsotopla entendernos las
diferentes recurrencias que,
en el plane del significado,
se argoulan en el cuentog
son isotapixs todas |as
refteraciones propias de

b rarracidn y que, al ser
FECUFPEMLeS, PErTrilen una
lacura uniforme de las
historias. El término fue
propuesto por Greimas,
quien entendic por isotopia
& “conjunto redundamte de
catagorias semdnocas qua
hace posible una lectura
uniforme™,
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Ahora bien, el procedimiento analdgico-narrativo
sobre el que se desarrolla lz composicidn del cuento
Todos los Fuegos el Fuego, de Julio Cortédzar, s
el de dsmosis narrativa. Segln tal procedimiento,
los cortenidos de la narracidn de dos historias
paralelas se concatenan progresivamente para
llegar a un purto de convergencia definitive, en el
cual es idéntico el desenlace de ambas historias.
Pensamos gue la dsmesis es un procedimisnto de
fascinacicn. Como en toda fascinacion, lo extrafio
o heterogéneo opera en concordancia paralelistica
con lo ordinario para dar otras realidades; en verdad
dicha concordancia es producto de |a fantasia, mas
no es mencs real gue cualquier otra realidad. El
autor trabaja con materias heterogéneas, disimiles,
que enlaza a través de ese proceso de dsmosis
narrativa, sustentada en el manejo de isotopias’ o
equivalencias estructurales articuladas dentro de un
paralelismo de la narracidn. Hablamos de paralelismo
en la narracién puesto gue habrd dos historias que
no se tocan en ningunc de sus puntos, pero gue
mantienen una relacidn especifica. Cortdzar trabaja
por fuera del mundo conocide, con una especie
de atractor extrafo, la narracién con la que vierte
otros mundos como apertura de posibilidad en ese
multiforme afuera del mundo en el que la fascinacdn
resplandece v del gue estos otros mundos son
extraidos para verterlos en el mundo ordinario. Un
atractor extrafio, tarto en la teoria fisica del caocs
como en la literatura, es una variable con la que
lo posible relacionz acontecimientos dispares, El
atractor extrafio despeja pardmetros de cosas que
son solo posibles: el comportamiento del dima o
de la bolsa o la posibilidad de un incendio no tienen
una ecuacidn dnica segun la cual se darfan, Es asl que
si estudiamos el comportamiento del clima para
mafiana, podremaos aseverar gue dentro de la masa
descomunal de posibilidades de que ccurra la lluvia
encontramos unas cuantas posibilidades de que esto
ocurra; estas cuantas posibilidades son un atractor
extrafio, En el cuento de Cortézarn [a posibilidad de
las dos historias que ocurren al unisono y que varfan
al unfsono es poca compardndola con la cantidad de

posibilidades que se puedan dar para que ocurran
dos historias as’ al unisono, Esto es un atractor
extrafio en literatura. Es como un devenir unisono:
si hay cambio en una historia en la otra lo habrd.
La posibilidad, con un atractor extrafio como el de
Cortdzar no se arruma en una masa. La posibilidad
entra en conjuncién dentro de un pardmetro o
coordenada bien delimitado por el devenin y mas
aun por el devenir unfsono,

Ya Cortdzar habia considerado el proceso
de dsmosis dentro del marco de lo literario,
entendiéndolo como la homogenizacién que
debe alcanzar el escritor en su cuento, al trabajar
con materias heterogéneas como por ejemplo la
fartasfa y lo habitual —ordinaric-; para Cortédzar la
dermosis consiste en vincular materias heterogéneas
logrando asi una articulacion diferencial convincente
gue no sea momentdnea, sinc gue se martenga
durante toda la narracién, La fascinacion estriba en
vincular materias heterogéneas sin que se pierda la
heterogeneidad. Es pues la fascinacidn osmdtica,

Ahora bien, lo que aqui llamarnos dsmosis narrativa
es ese procedimiento narrative semejante a la
dsmosis de la ciencia de la fisica, que consiste en
el paso reciproco de liguidos de densidad diversa
~heterogéneocs- a través de una membrana que
los separa. Sea como fuere, fisicos o literarios,
los elementos en conjuncidén no dejan de tener
una membrana gue los une y los mantiene en
independencia al misrmo tiempe. La fascinacicn actla
en forma de membrana con la que o heterogéneo
adquiers poder de relacionarse (sintesis) asi sea con
lo ordinario o lo fantdstico. La fascinacidn une v al
mismo tiempo mantiene la separacion. Bl que estd
fascinado no puede fundirse ni acercarse a lo que
le fascina, mas no puede empero alejarse de ello
sin perder con ello la fuerza gue lo atrae a aquello
que lo fascina. Es por esto que nos parece que para
hablar de fascinacidn podemos utilizar el concepto
de dsmosis.

Si seguimos a Cortdzar en su idea respecto a la
osmasis |iteraria, la sintesis en la dsmosis narrativa



se alcanzaria en esa reciprocidad del intercambio de
slementos que hay en dos historias, La narracion del
cuento Todos los Fuegos el Fuego procede como la
dsmosis; dentro del cuento se narran, en su devenir
unisono, dos historias paralelas separadas v unidas al
misrno tiempao por la membrana temporo-espacial,
sin  embargo, diversos elementos de la primera
historia se filtran en la narracidn de la segunda, la
cual a su vez, aporta a la primera elementos que
le son propios.

En particular; la narracidn del cuento Todos los
Fuegos el Fuego, adopta la forma de fascinacién
de fteracidn: se relata la historia de un tridngulo
amoroso, que se repite con ciertas variantes pero
con idéntica resolucidn en tiempos vy espacios
diferentes (membrana temporo-espacial). En la
primera forma de la historia, desarrollada en una
época imperial, Irene, esposa de un procénsul, desea
a un corpulento gladiador tracio: Marco, Celoso,
procdnsul planea la muerte del gladiador en las
arenas de un circo de Provincias, Una vez muerto
Marce, v ya concluides los juegos circenses, un
incendio tiene lugar dentro del circo; Irene y Marco
quedan atrapades en el recinto en llamas. En la
segunda historia, Sonia, luego de haber revelado a su
amiga Jeane su relacidn con Roland (novio de Jeane)
se dirge hacia su apartamento. Jeane, acongojada,
se suicida. Los dos amantes ~5onia y Roland- al final
de la histona quedan presos en el apartamento a
causa de un incendio. La separacion en v por medic
del tiermpo v el espacio, hace que las dos historias
se abran a un espacio intermundano (afuera) en
el que la fascinacidn recrea, en los dos mundos
en gue se suceden las dos historias, |a posibilidad
en el seno mismo de la relacidn de dsmosis. La
posibilidad de que se dé un incendic en un circo
romano es tan baja como la posibilidad de que se
dé un incendio en un apartarnerto, mas si se trata
de una pareja de amantes que tienen que luchar
contra la adversidad de un compromiso previo que
los ata (matrimonio o noviazgo) , es probable que la
posibilidad no necesite de otras posibilidades para
que se realice al mismo tiempo (en el tiempo de
la modernidad vy el tiempo del imperio romana)
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y en espacios distintos pero concurrentes por
un suceso que destruye a la pareja (el incendio),
Cuando decimos que la posibilidad no necesita de
otras posibilidades para ser posibilidad, pensamos
que la posibilidad se arrurna de posibilidades que
la impiden, v asi no se efectua el atractor ¥ es por
la fascinacidn que la posibilidad se desarruma. Asi,
en el cuento de Cortdzar la fascinacidn posibilita la
posibilidad y la posibilita en un diferencial que hace
que sdlo lo que se parezca difiera: el devenir de dos
amantes luchando contra su desting no culmina
sino en el fuego que todo lo confunde ¥ en &l que
todo se distingus por la fascinacidn en la que nunca
se podrd poseer o contactar aquelle de lo que se
estd fascinado. La fascinacion opera agqui con un
procedimiente de paralelismo narrativo que asegura
que las dos historias no se mezclen confusamente
sino hasta el final. La fascinacion separa, mantiene
a distancia, ¥ no obstante une por medic de la
distancia o de o que mantiene a distancia: es asi
que la fascinacion opera a manera de un atractor
extrafio en el que lo posible no se arruma a lo
posible v en el que lo posible no asegura gue los
acontecimientos tengan necesidad de que sucedan
a no serque entren en un devenir unisono. Para que
la fascinacidn se dé es menester de una membrana
en la gue hay comunicacion del afuera (espacio para
el desarrume de lo posible) y el mundo ordinaric.
De este modo podemos colegir gue la membrana
(espacio-tiempo) es un atractor extrafio que pone
en relacion en el afuera con el que son atraidos
otros mundes al mundeo ordinario,

El paralelismo entre las versiones narradas en el
cuento, deja entrever las caves de su estructura
isotdpica, tanto mds cuanto que por definicidn
el paralelismo funciona también comeo principio
de equivalencia sustentado en la repeticién de
estructuras que dotan al texto de significacion en
el paso de lo heterogéneo de las historias narradas
hacia lo homogéneo de lavinculacidn de las histonas,
es este un paralelismo dado per las equivalencias
estructurales articuladas en la narracidn, del gue 32
vale la fascinacién para desarrumar la posibilidad en
el encuentro de mundos sin colision alguna, y si con

muchas puertas abiertas por el atractor
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A propésito de b carga
simbdlica del fuegn, nos
cafimos a las interpretaciones
ofrecidas por Juan Eduardo
Clirlot an su Diccionario de
Simbolas. Editorial Labor,
1982, Pags. 20% y 210,
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muchas puertas abiertas por el atractor extrafio
sirviendo de clave estructural a la posibilidad
como pululante apertura de mundos en el seno
de este mundo gue habitamos (mundo ordinario).
Decimos que los mundos no entran en colision
puesto que se mantienen separados por el poder
de la fascinacidn de la posibilidad. En este sentido, la
posibilidad tocada por la fascinacion es constructiva,
en tanto que dinamiza estructuras por medio de la
dsmosis, La fascinacidn devela los procedimientos
de construccidn sirviéndose del paralelismo insito
en su proceder. De modo que el paralelismo, en
tanto factor constructiv, permite hilars 2 partic de
una articulacidn isotdpica, dos historias que en un
principio no revelzn una relacidn aparente.

Esta articulacidn gira, principalmente, en tormo al
titulo del cuento que introduce a ke vez una imagen
plural, todos los fuegos, y una singular; el fuego®. La
primera alude a lz plurivecidad del signo fuego que
funciona metaféricamente. Recordemos que en la
operacion metafdrica, se cambia el nombre recto- o
propio- de la voz fuego en otro figurado, en virtud
de una comparacidn tdcita; asi, los fuegos seran la
imagen de la fuerza vital la. potencia de las pasiones
humanas: amor, deseo, celos, odio; | consumacion del
acto sexual asociado con el vaivén caracteristico de
las llamas; o; el principio y fin de algo, por ser el fuego
un agente transformador: La forma singular de fuego
se referinia, en cambio, al purito de convergendia final
de ambas historias:un incendie, cuyos efectos no se
concluyen dentro de la narracidn, dando al cuento
un final abierto, que posibilita al lector una actividad
interpretativa maltple. Otros tantos mundos en este
universo formal del cuento a la manera fascinante
de Cortdzar La fascinacidn es formal.

Y la forma compone el atractor extrafio: la
posibilidad de feracion de acciones o de eventos
en la narracidn, por paralelismo de las historias
referidas, estd dada por el proceso de dsmosis
narrativa operado por un atractor extrafio de
fascinacion narrativo. La dsmosis posibilita una
refacion temdtica o de sertido entre las historias en
su devenir unisono, pero conservando los elementos

que las distinguen. Isotopfas {reiteraciones en el
plang sermdntico) como el desear a una persana
ajena 2 la relacidn de pareja, la muerte de une
de los gue compeonen el trdngulo ameroso, la
presencia de espectadores inactivos en el desarrollo
de ambas historias -el clamoreo del pdblico, en
la primera v la crepitacién de comunicaciones
mezcladas, en la segunda-, son elementos que al
articularse dentro de ambas narraciones indican
puntos de encuentro que permiten relacionar una
historia con otra; de modo que el autor logra, al
avanzar en la composicidn, narrar y concluir ambas
historias dentro de un mismo pdrrafo, en tanto que
inicialmente, por la incongruencia espacic-temporal
de ambas, las narra e introduce en pdrrafos distintos,
(Mo hay gue olvidar que son dos historias que por
devenir unisono constituyen una sola historiaTodos
los Fuegos el Fuegn). Este final estd apuntalado por
un contrapunto de las dos historias. La fascinacion
rarrativa cormpons mediante el procedimienta del
contrapurto y el de la convergencia de elementos
que conservan su independencia no obstante
CDI’I\-‘EFEEE

Ahora bien, hemos de llamar fa atencién sobre el
punto central que vincula ambas historias, pues, si
bien son paralelas y heterogéneas, ambas comparten
elementos en comdn. Lo gue en ellas se vincula es
un problema de comunicacién, Vemaos que todo
contrapunto combina la identidad v la diferencia,
manteniendo la independencia de los elementos
heterogeneos en convergencia. En ambas historias
la comunicacidn queda trunca, la presencia de
un ruido de fondo no permite que los mensajes
lleguen a su destinatario. Lo comun, entonces, es lo
mds heterogéneo. La membrana conserva todos
sus derechos de fascinacidn en cuanio que el
atractor extrafio (posibilidad relacionante) actuaria
ahora como la articulacidn de la diferencia como
contra-ruido en las dos historias vy que las hace
entrar en un devenir unizono: sdlo lo que se parece
difiere en una distincidn neta de cada uno de los
elementos heterogéneos. Si el ruido es lo que
impide la comunicacidn, lo unfsono se distingue en
el desarrume de la posibilidad por la diferencia, Lo



claro v lo distinto entran en relaciones de inversicn
en tanto en cuanto las cosas se parecen solo por
lo que hace que sean disbntas desde un fondo
en el gue predomina lo comun —heterogéneo en
paralelo-. Las historias son distintas en tanto en
cuanto que comunes, sera la fdrmulz del atractor
extrafio que articula los elementos heterdgenos por
su diferencia en Todos los Fuegos el Fuego,

Es de abservar que, entre historia e historia existen
también puntos de divergencia expresados a través
de isctopias que se articulan sdlo en una de ellzs,
permitiendo distinciones entre ambas. Asl por
ejemplo, el suefio profético con un pez ¥ unas
columnas rotas; la presencia de un gato que, comao
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| su duefia, no espera nada mds que el carifio de
un ser al que ama; |a sonrisa gue ansia ver Marco;
o} la expectativa ante |a legada de Sonia a la casa
de Roland son iteraciones articuladas -por su
diferencia- dentro de una de las historias v que
| no s permean en a ofra, permitiendo con ello
| distinguir los limites existentes entre una versidn
y otra. La fascinacion actda con la membrana
espacio-temporal como membrana selectiva que no
permite el arrume de una posibilidad sobre otra; la
fascinacion come filtro o como drenaje diferencia
para la posibilidad de las historas respectivas, v,
como factor de independencia de los mundos
en convergencia, Interindependencia o inter-
impedimento como posibilidad de comunicacidn

gue impide que lo comiin sea ruido




|
- Garnasls narrativa an al cusnte Todes los fueges of fusgo de Julio Cortizer

que impide que lo comun sea ruido o confusidn
total. Lo posible, por medio de la fascinacion, crea
otros mundos al crepitar de atractores extrafios en
este mundo nuestro en su mds factible diferencial
de realidad.

Dentro del contenido temdtico del cuento se
observa una evidente descomposicidn de lo real
con la cual se busca dar cabida a mundos insolitos
vertidos en el mundo ordinario (todos los mundos
el munda), v con lo cual lo real se recompone.
Dentro de lo real participan personajes que, pese
a que wviven en tiempos ordinarios, permanecen
escindidos por un acontecimiento insolito que
irumpe en su mundo; tales personajes, una vez
gue recomponen su realidad, toman conciencia de
la inadecuacion que existe entre su persona vy |z
realidad de la que en principio fueron escindidos.
El cuento Todos los Fuegos el Fuego es una historia
de personajes que sienten la des-realizacion de su
cardcter con respecto al mundo ordinario  que
los rodea. En cuanto a la estruciura, el cuento se
realiza como un mundeo particular, autonome, que
funciona segdn sus propias leyes, Pero mundo en 2
que concurren mundos acodados por el atractor
extrafio: el mundo del imperic romano y el munda
moderno. Se cumple aqul la idea que de dsmosis
plantea Cortdzar, como vinculacidn de materias
neterogeneas,

En correspondencia con lo arriba expresado,
podemaos decir que la compasicidn del cuento Todos
los Fuepos el Fuego se estructura en un proceso de
fascinacidn en forma de dsmosis en la narracidn de
dos historias paralelas articuladas por su diferencia
gracias a un atractor extrafio gue las realiza al
desarrumar lo posible. Esta dsmosis narrativa se
logra a traves de la insercion de isotopias que
funcionan a su vez como atractorss posibilitantes
y gue permiten, por un lado, la concatenacién
progresiva de los contenidos de dos historias, vy por
otro, la distincidn de las mismas; hemos llamado a
este proceso de osmosis narrativa, por lo que hay
convergencia de dos historias v, por cuarnto que una
vez concatenadas las historias narradas, es posible
distinguir una de la otra como sucede en el proceso
fisico de la osmosis, Le hemos dado la- calificacion
de fascinante por lo que esta separacion une en la
medida que separa. También hemaos agregado a la
fascinacidn el concepto fisico de atractor exdrafio
por lo que la unidn de las dos historias se articula
por su diferencia en la explosidn de la posibilidad
que vierte mundos insdlitos en el mundo ordinario,
cumpliendo con la promesa formal del cuento

cortasiano de romper con la cotidianidad. (fh«pﬁ
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